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Na linii 1 trzy kroki dalej

DARIUSZ KOSINSKI

Teatry szukajg sposobow na prowadzenie dziatalnosSci tworczej,
ktora rezygnujac z ,,nazywosci” zachowywataby zarazem

swoistosc i odmiennosc.

REMIER MORAWIECKI ZWOLAL KON-

ferencje prasowa, by obwiescic plan
odmrozenia sportu, ale o instytucjach
kultury nawet sie nie zajagknal. Jak
z tym zyC, np. w teatrze? Jest sposob.

»oztuka dramatyczna” — tak nazy-
wano teatr w XIX w. Bardzo lubig te na-
ZWe 1 Uwazam j3 za rownie precyzyjna,
co gleboka. Termin ,teatr” jest naduzy-
wany zarowno w odniesieniu do przed-
stawien artystycznych, jak i do zjawisk
spotecznych. ,,Sztuka dramatyczna” nie
odwotuje sie ani do iluzji, ani do udawa-
nia, ani do patrzenia nawet. Odwoltuje
si¢ do dramatu, czyli do dzialania.

Ma bowiem wytworzyC wspolna prze-
strzen doSwiadczenia, skomponowa-
nego tak, ze w najszczesliwszych przy-
padkach staje si¢ procesem czynnego
(wigec tez dramatycznego) poznania.
To nie tylko sztuka tych, ktorzy przed-
stawlenie przygotowuja 1 speiniaja, ale
takze tych, ktorzy w ten proces daja si¢
wciagnacC. Artystami dramatycznymi sg
tez ci, ktorzy tworza publicznosc. Teatr
publiczny to nie widowisko — to dzielo
sztuki dramatyczne.

Wyjsc

Poczatek maja przynidst charaktery-
styczny zwrot — pojawily si¢ w sieci
formy teatralne odchodzace od domi-
nujacych dotychczas transmisji, a w za-
mian akcentujace pewna nasladujaca
,Zywy teatr” aktualnos¢. Teatr im. He-
leny Modrzejewskiej w Legnicy oglosil,
Ze 9110 maja da, plerwsza premiere cza-
sow pandemii” — zespolowa realizacje
,2Dekameronu” Gilovanniego Boccaccia
pod opieka rezyserska Jacka Glomba.

Wybor materiatu literackiego byt
oczywisty, bo sto opowiesci tworza-
cych ten zbidr opowiada dziesie€ wy-
kwintnych osob, ktore uciekty z Floren-
cjl przed dzuma. Na dodatek nieciaggta
kompozycja tej kolekcji doskonale od-

powiadata warunkom, w jakich przed-
stawienie musialo powstawac.

Poszczegolne opowiesci byly wybie-
rane i w okreSlony sposob realizowane
przez cztonkow legnickiego zespotu
w koniecznej izolacji. Nastepnie stwo-
rzone przez nich catostki zostaly zmon-
towane 1 dramaturgicznie utozone we
wzglednie spojna kompozycje. Glomb
bardzo mocno podkreslal w przedpre-
mierowych wypowiedziach, ze zalezato
mu, by ,,Nowy Dekameron” nie zamie-
nit si¢ w seri¢ etiud. Innymi stowy, cho-
dzilo o to, by przy catej roznorodnosci hi-
storii 1 konwencji zachowac caloSciowa
wymowe spektaklu, jakiej oczekuje sig
od ,normalnej” premiery teatralne;.

Nie do konca sie to udato. I nie cho-
dzi tyle o mieszaning konwencji (od in-
scenizacji dokamerowej przez film ani-
mowany po wideoklip), ile o rwaca sie
nic 1aczaca poszczegolne fragmenty.
y2Dekameron” to wcale nielatwy do in-
scenizacjl material, zawsze grozacy roz-
padem calosci na mniej lub bardziej
zreczne 1zabawne anegdoty (moim zda-
niem nie udato sie przed tym niebezpie-
czenstwem ustrzec nawet Pasoliniemu
w jego adaptacji filmowej). W wersji le-
gnickiej zagrozenie to wzmocnito jesz-
cze nieuniknione pojawienie si¢ moc-
nego, telewizjopodobnego podziatu
montazowego, ktory w teatrze z pew-
noscia zostatby ostabiony.

Tym bardziej jednak na uwagg zastu-
ouja te tropy, ktore — zgodnie z deklara-
cja Jacka Glomba — pozwalaly na odna-
lezienie caloSciowe] wymowy przedsta-
wienia. Najbardziej oczywista z nich to
dramaturgiczna rama wyraznie odwo-
hujaca sie do sytuacji pandemii (,,Pro-
log” w realizacji 1 wykonaniu Rafata
Cielucha, ktory pojawia sie tez pomie-
dzy czeSciami i konczy spektakl budu-
Jac jego znaczacy epilog) oraz do spo-
leczno-politycznej wymowy przedsta-
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»~Nowy Dekameron” inspirowany ,,Dekameronem” Giovanniego Boccacia pod opiekq rezyserskq Jacka Glomba, Teatr Modrzejewskiej w Legnicy

wienia (,,Postowie” wedlug scenariusza
1 w wykonaniu Pawla Palcata — nie wie-
dzie¢ czemu umieszczone w zakoncze-
niu pierwszej czesci, czyli niejako w po-
lowie calosci). Oba sygnalizowane przez
nie tematy: pandemia i okreslony adres
krytyki spolecznej, pojawiaja si¢ tez w po-
szczegolnych sekwencjach. Wszystkie te
elementy czytane facznie pozwalaja zoba-
czyC w ,Nowym Dekameronie” tworzona
na goraco probe czynnego przemyslenia
przymusowe] izolacji pandemicznej jako
rymujacej si¢ z patriarchalno-koscielng
opresja, dotyczaca przede wszystkim ko-
biet, przeciw ktorej wymierzony jest ra-
dosny erotyzm, tak charakterystyczny dla
wielu nowel Boccaccia.

Przedstawienie, w ktorym zdecydowa-
nie dominuja glosy kobiece, jest skiero-
wane przeciwko tym, ktorzy chca zam-
knac ciala pragnace milosci i bliskoSci
w ideologicznej izolacji. Niemal wszyst-
kie sekwencje intymnosci sa odgrywane
przez ciala nieludzkie: lalki, cienie, ani-
mowane sylwetki, co wydaje si¢ wyra-
zem tesknoty za bliskoscig, sposobem na
odreagowanie wymuszonej samotnosci,
a jednoczesnie przestroga przed tym, by
umiejetnie podsycany strach nie sprawit,
ze w imie ochrony zycia pozwolimy sobie

24 MAJA 2020

zycie odebrac, sprowadzajac je do biopoli-
tycznej troski o przetrwanie.

Przeciwko temu wilasnie wydaje sie
skierowana finatowa scena spektaklu:
wyjscie z domu, bez maski, bez znamion
ostroznosci. Prosta codzienna czynnosc,
ktora staje si¢ aktem politycznym.

Wniknac

Choc Teatr w Legnicy zrobil wszystko, by
nadac swojej premierze znamiona wyda-
rzenia ,na zywo” (ogladanie spektaklu
mozliwe jest tylko w czasie rzeczywi-
stym podczas prezentacji odbywajacych
si¢ 0 okreSlonej godzinie), to po stronie
tworcow owej nazywosci wiasnie nie
ma: wszystkie sekwencje zostaly wcze-
Sniej nagrane 1s3 po zmontowaniu od-
twarzane w okreslonym porzadku.
Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku dru-
giej premiery, ktora odbyla si¢ w ten sam
majowy weekend, dzien przed ,Nowym
Dekameronem”. Zrealizowana przez
Dream Adoption Society we wspotpracy
z Teatrem Powszechnym w Warszawie
,Boska komedia 2.2.” konsekwentnie na-
zywana jest ,medytacja VR na zywo”. Nie
jest to projekt przygotowany specjalnie
na okolicznos¢ pandemii i w tym sensie
nie zagraza pierwszenstwu Teatru Mo-

drzejewskiej. ,Medytacja VR” to wariacja
na temat jednego z watkow niezwykle
zlozonej kompozycji, jaka jest ,,Boska ko-
media” wyrezyserowana przez Krzysztofa
Garbaczewskiego w Teatrze Powszech-
nym we wspolpracy z DAS (premiera
8 lutego).

Pisalem o tym przedstawieniu w ,,Ty-
godniku” wkrotce po premierze, wspomi-
najac, ze osobnym planem tej ,teatralnej
medytacji” s dzialania grupy aktorow
ubranych w headsety VR (wirtualnej rze-
czywistosci) i caly czas obecnych na pro-
scenium. Projekcja tego, co robig w Srodo-
wisku wirtualnej rzeczywistosci, wySwie-
tlana jest przez caty czas na ekranie nad
scena. Jednak w trakcie przedstawienia
nie sposob jej sledzi¢ 1 w zasadzie trudno
cokolwiek wiecej o niej powiedzieC poza
tym, ze jest 1 wyglada troche jak polacze-
nie poczatkowej fazy projektowania gry
wideo z koszmarnym snem wytworcy
plastikowych zabawek.

,Boska komedia 2.2.” to zaproszenie do
Swiata bedacego swoistym analogonem
przedstawienia teatralnego. Nie jego prze-
niesieniem w Srodowisko VR, ale wlasnie
— dramaturgicznie analogicznym roze-
graniem w innym skladzie osobowym,
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wedlug innego scenariusza, z Innymi
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— sekwencjami dzialan, ale z zachowa-

niem tej samej generalnej sytuacji po-
szukiwania wiedzy nie w transgresyjnej
wedrowece, ale przez eksploracje wiodaca
w glab siebie. Tak jak scena prawdziwa,
tak scena wirtualna staje sie przestrzenia
powtdrzenia, ktorego nietatwe (takze dla
widzow) przesycenie stanowi warunek
ujawnienia wymiarow nadaremnie po-
szukiwanych poza nig.

W wypowiedziach przedpremiero-
wych Garbaczewski podkreslal, ze jego
praca z VR prowadzona w ramach Dream
Adoption Society trwa od kilku lat i nie
jest nowoscia wymuszong przez pande-
mie. Paradoksalnie jej wybuch wspart
dzialania, ktore prowadzone byly na
marginesie prac teatralnych. Wobec ich
zawieszenia to wiasnie VR stat sie Srodo-
wiskiem 1 medium uprzywilejowanym,
co pozwala na Smielsze prowadzenie po-
szukiwan — jak je Garbaczewski nazywa
— ,parateatralnych”.

,Boska komedia 2.2” nadata tym poszu-
kiwaniom nowy wymiar, 13czac nowo-
czesna technologie wirtualnosci z kul-
tura czynna. Paradoks ,,medytacji VR
na zywo” polega wiasnie na tym, ze bez
wspolnoty przestrzennej, bez mitycznej
,wspolobecnosci” zachowuje element
nieprzewidywalnosci 1 bezposredniosci
dzialania.

Ogladajac ,,Boska komedig 2.2” nie mo-
glem si¢ opedzi od poczucia, ze ogladam
cos Sswiadomie unikajacego znamion
perfekcji1 przygotowania. Garbaczewski
dazy tu do otwarcia istniejacej 1 przecwi-
czonej struktury na dzialania nieprzewi-
dziane, wynikajace nie z zamiaru i woli
tworcow, ale raczej z wytworzonej przez
nich sytuacji. ,Medytacje” Garbaczew-
skiego zdaja si¢ dzialaniami, ktore maja
doprowadzi¢ do momentu, w ktorym
juz nie dziala jakies ,ja”, ale ,sie dziala”.
Na dodatek wirtualna rzeczywistosc po-
zwala na otwarcie tego wspoldzialania
na przybyszow z zewnatrz. Tworcy za-
praszali wszystkich mogacych to zrobic,
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W ,Nowym Dekameronie’
dostrzec mozna
probe przemyslenia
izolacji pandemicznej
jako rymujacej sie
z patriarchalno-koscielng
opresja, dotyczaca przede
wszystkim kobiet, przeciw
ktorej wymierzony jest
radosny erotyzm Boccaccia.

by wykorzystali aplikacje VR Chat 1 we-
szli do Swiata ,Boskiej komedii”, do je;
Czyscca. Nie wiem, czy tym razem kto$
si¢ na to zdecydowal, ale taka mozliwos¢
1stnieje.

Nie wchodzic

W tym samym czasie, gdy w kraju ludzie
teatru zaczynaja szukac sposobow mnie;
doraznego funkcjonowania online, prze-
bywajacy czasowo w Stanach Zjednoczo-
nych Michal Zadara wzbudzit spore za-
interesowanie radykalnym gestem od-
mowy, wystawionym jako przedstawie-
nie, ktorego nikt nie zobaczy.

Zaproszony jako goScinny profesor
do Swarthmore College w Pensylwanii,
gdzie sam niegdys studiowal, polski re-
zyser pracowat ze studentami tamtej-
szego Wydziatu Teatru nad tragediami
greckimi. Wspalnie zdecydowali si¢ na
wystawienie , Trachinek”, jednej z naj-
rzadziej granych i mato znanych tragedii
Sofoklesa. Opowiada ona o koszuli Deja-
niry i Smierci Heraklesa, ukazujac —jak
pisza sami tworcy spektaklu — taki wi-
zerunek mitycznego herosa, jakiego nie
powinno sie ogladac, jesli chce si¢ nadal
wierzyC w jego bohaterstwo. Herakles
jest tu gwaltowny, chetnie siega po prze-
moc, zwiaszcza wobec kobiet, dla zaspo-
kojenia swoich zachcianek. Takze jego
smier¢ w meczarniach daleka jest od he-
roicznych obrazéw. Swiadkiniami jego
ostatnich chwil s3 mlode kobiety lub
wrecz dziewczyny z Trachis, tworzace
chor. To one widza to, co nie powinno
by¢ widziane.

Gdy zaczela sie pandemia i zajecia zo-
staly zawieszone, a studenci rozjechali si¢
do domow, Zadara kontynuowat prace

zdalnie. Studenci przygotowywali swoje
propozycje, nagrywali poszczegolne
sceny, ktore — stopniowo 1aczone — kom-
ponowaly sie w przedstawienie mozliwe
do pokazania online. Polski rezyser podjat
jednak decyzje o zupeinie innym sposo-
bie (nie)prezentowania swoich , Trachi-
nek”.

Na premierze, ktora odbyla sie w Frear
Ensemble Theater w Swarthmore Col-
lege 24 kwietnia, nie byto nikogo. Zwy-
czajowe zaproszenie przyjeto przewrotna
forme: ,Nikt nie bedzie wpuszczony
—nikogo nie bedzie na scenie. Prosimy
nie dzwonic po rezerwacje. Nie bedzie
streamingu na zywo”. Punktualnie o go-
dzinie 20. komputer uruchomit przygo-
towana wczesniej sekwencje projekcyi,
Swiatel 1 dzwiekow. Spektakl sie odbyt,
ale nikt go nie ogladat.

W kontekscie tragedii interpretowa-
nej jako przedstawienie tego, co niweczy
pozadany wizerunek, wigc nie powinno
byc ogladane, taka decyzja wydaje sig¢
w swoim radykalizmie jako$ logiczna.
Michat Zadara dodaje, ze podjal ja takze
w reakcjl na sytuacje powszechnej ak-
ceptacji dla spektakli online, jako rodzaj
protestu czy moze drwiny sugerujacej,
ze w teatrze najwazniejsze jest to, czego
zobaczy¢ nie mozna. Jak mi sie wydaje,
nie chodzi o brak kontaktu 1 wspdlnoty
przezycia stanowiacej fundament teatru
rytualistycznego (to akurat ideologia Za-
darze obca). Za (nie)przedstawieniem
,Trachinek” zdaje sie stac teza, ze tym, co
najwazniejsze, jest calosciowy proces po-
znawczy i mySlowy, ktéry w sposob row-
nie trudny do nazwaniaisubtelny, co ko-
nieczny 1 niefalsyfikowalny, mozliwy jest
tylko w sytuacji bezposredniego doSwiad-
czenia,nazywo’.

»1rachinki” ze Swarthmore College
moglyby sie wydawac jakims wykoncy-
powanym akademickim eksperymen-
tem, gdyby nie to, ze w zadziwiajacy spo-
sob wyprzedzily i zapowiedzialy wyda-
rzenia zaliczane do sfery ,,twardej rzeczy-
wistosci”. Kilkanascie dni po ich premie-
rze w ojczyznie rezysera odbyly sie wy-
bory, na ktdre tez nikt nie zostal wpusz-
czony. Pustka lokali wyborczych przej-
rzala si¢ w pustce teatralnej sali, w ktorej
odarty ze wzniostosci ginat ten, co w ko-
lebce teb urwat hydrze.

Doprawdy, zaskakujace bywaja efekty
sztuki dramatycznej. Nawet gdy nie daje
nic do zobaczenia, daje wiele do myslenia.
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