Tygodnik Powszechny
Krakow

11-11-18

T./Nr 46




GRAZYNA MAKARA

KULTURA

JULIUSZ CHRZASTOWSKI, AKTOR:

KTO MY TERAZ

Nasz teatr krytyczny raczej spuszcza powietrze z napompowanego
megalomania balona. Jestem w teatrze, ktoremu zawsze
byto blizej do Gombrowicza niz Sienkiewicza.

ANNA GOC: W Starym Teatrze bedzie

teraz sezon niepodlegtoSciowy?

JULIUSZ CHRZASTOWSKI: Trudno, by scena
narodowa nie odniosta sie do stulecia od-
zyskania niepodlegltosci. Bedziemy sta-
wiali pytania o to, ,kto my dzi$”. Probo-
wali definiowac siebie wtedy i dzis.

Ale zanim Rada Artystyczna - ztozona

z aktorow Starego, powotana po

zmianie dyrekcji w teatrze - prze-

jeta odpowiedzialnosc za repertuar

i dzieki jej staraniom do teatru wrocili

najlepsi rezyserzy, obawialiscie sie

tego sezonu.

Tak, bo oczekiwania wiadzy wobec te-
atru sa czesto, a ostatnio jeszcze czescie),
Zwli3zane z nleszCzgsnym romantycznym
paradygmatem polskiego patriotyzmu.
Zreszta trudno sie dziwid, jesli minister
Wanda Zwinogrodzka mowi, ze wymiana
dyrekcjl w Narodowym Starym Teatrze
w Krakowie miata stuzyc ,,wzbogaceniu
repertuaru o tytuly nacechowane wrazli-
woscig konserwatywng”.

A nasz teatr krytyczny raczej spuszcza
powietrze znapompowanego megaloma-
nig balona. Jestem w teatrze, ktéremu za-
wsze byto blizej do Gombrowicza niz Sien-
kiewicza.

Przyktad?

Niech bedzie niekrakowski. Na 11 listo-
pada rezyseruje widowisko teatralne na
pieknym rynku w mojej rodzinnej Swid-

Juliusz Chrzgstowski, Krakow, listopad 2018 .
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nicy. I tam zderzam si¢ z jednej strony
z pragnieniem, by bylo to wesote Swigto,
az drugiej stysze pytanie: ,Ale bez hymnu
bedzie?”. Nie umiemy mowic o niepod-
legtosci niesztampowo, bez patosu, cier-
pietnictwa, militariow 1 karaoke, w kto-
rym wszyscy musza zaspiewac ,,swoj zycia
los na stos, na stos”.

Wroémy do ,,wrazliwosci konserwa-

tywnej”. Jak Pan to rozumie?

By¢ moze chodzi o to, by nasz teatr
mial gebe, ktora dorobiono Teatrowi
Dramatycznemu w Bialymstoku trans-
mitujac w ubieglym miesigcu na zywo
w Teatrze Telewizji spektakl ,Popie-
tuszko”, z wierchuszka dziataczy obec-
nej partii rzadzacej na widowni w pierw-
szym rzedzie, klaszczacych do kamery,
bo operator w trakcie uktonéw pokazy-
wat ich, a nie aktorow, zakonczony rela-
cja ze zlozenia wigzanki kwiatow pod po-
mnikiem przez zwiazkowca Piotra Dude
(bo Solidarnosc¢ sponsorem przedstawie-
nia), tak jakby to byta czesc spektaklu.
By uzy¢ naszego teatru, tak jak politycy
partii rzadzacej i przewodniczacy Duda
uzyli teatru bialostockiego. I nie chodzi
o to, ze mam co$ przeciw tamtemu spek-
taklow1. Dobrze, ze powstal, na tym po-
lega r6znorodnosc. Ale jak mozna wyko-
rzystywac artystow do wlasnych, poli-
tycznych celow w trakcie kampanii wy-
borczej? Czy onl na to wyrazili zgode’
A moze dzialacze partyjni, ktorych na
naszej widowni nie ma, maja takie wy-
obrazenie o roli teatru wspotczesnego?

Kto miatby konserwatywnie

wzbogacac repertuar

w Starym?

Nie wiem, bo jesli w Polsce istnieje teatr
0 jakiejs ,wrazliwosci konserwatywnej”,
to jest to teatr na miatkim poziomie arty-
stycznym. [ ludzie teatru doskonale o tym
wiedza. Dlaczego Ministerstwu Kultury
zdobycie tej wiedzy zajeto rok? Dlaczego
dopiero po rocznym eksperymencie mi-
nister Zwinogrodzka przyznata, ze ,,poten-
cjal opcji konserwatywnej jest zbyt nikty”,
czyli Ze nie ma komu takiego teatru robic?
Przeciez to byt eksperyment na naszym
zyciu zawodowym!

Bylem bliski odejscia ze Starego Teatru.
Wahalem sie: skladac etat czy nie skiadac.
Wystapilem goscinnie w innych teatrach
w Bydgoszczy 1 Warszawie. Obserwowa-
lem, jak dzialajg, nabralem dystansu. Nie
mam watpliwosci, ze najwazniejsze dla
aktora jest bycie w zespole aktorskim,
w kolektywie. To daje sile, rozwoj, energie.
W calym moim zyciu zawodowym byto
kilka takich dobrych momentéw — bylem
w zespole.

Czas przeszty?

Poprzedni sezon straciliSmy. Zeby ze-
spot aktorski mogt sie rozwijac, musi brac
udzial w nowych premierach. Kontakt
z oryginalnymi rezyserami, z nowocze-
snymi modelami teatru —tego w ubieglym
roku u nas nie byto. Jako instytucja wypa-
dliSmy z kregu festiwalowego.

Po tej przerwie trudniej wrocic?
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—  Ze wszystkim jest trudniej. I ze zloze-

niem repertuaru jest trudniej, 1z rozmowa
w bufecie. Podzialy, jak wszedzie, poszly
za daleko.

Zostata widownia, ktora nigdy nie

byta zbiorowiskiem.

Widownia Starego to nasz tlen. Ale ci
wspaniali widzowie tez sa zniecierpli-
wieni. Dostaje na mesendzerze wiado-
mosci: ,Panie Julku, ile razy mozna ogla-
dac »Wroga ludu«?”. Albo: ,»Wesele«
widzialem juz trzy razy, a na »Dom Ber-
nardy A.«, przepraszam, nie pdjde. Kiedy
coS nowego?”.

Ale chyba po powotaniu Rady Arty-

stycznej odetchneliscie.

Tak, szczegolnie gdy si¢ okazalo, ze po-
myst Rady na obecny sezon zostal zaak-
ceptowany na Krakowskim Przedmiesciu.
Cieszymy sig, ze po roku przerwy wrocili
do nas rezyserzy. JesteSmy jakos poskle-
jani na nowo. Ale posklejany material ni-
gdy nie bedzie miat jakosci pierwowzoru.
Mamy poczucie — a wiaSciwie powinie-
nem mowic za siebie: ja mam takie poczu-
cie — ze skaza zostala. Skaza, z ktora nie-
wiele da sie zrobic, a ktora brzmi: ,,W wy-
niku fikcyjnego konkursu usunieto
z funkcji dyrektora teatru Jana Klate”.
Klate, ktory za chwile, jako trzeci rezyser
z Polski — po Krystianie Lupie 1 Krzyszto-
fie Warlikowskim — bedzie odbieral w Pe-
tersburgu Europejska Nagrode Teatralna.
Najlepszym przykladem poziomu, ktory
osiagnelisSmy jako zespot, bylo ,,Wesele”
w jego rezyseril. I nagle to zostato ucigte.
Teraz mozna pytac: czy my sie z tym zgo-
dziliSmy? A moze gloSno méwimy ,nie”?
Albo przyjmujemy zasade: ,,jakos to be-
dzie”.

To ktora odpowiedZ wybrat zespot

Starego?

Nie daliSmy jednoznacznej. Z per-
spektywy czasu mozemy sie utwierdzac
w przekonaniu, ze glo$ne powiedzenie
,2nie” doprowadzitoby do samospalenia
teatru na stosie. I moze nawet bylaby to
piekna Smierc. Ale wtedy bylibySmy dru-
gim Wroclawiem, gdzie w Teatrze Pol-
skim po zmianie dyrekcji scena artystycz-
nie wlasciwie przestala istniec. Teraz pozo-
staje nam robi¢ kolejne przedstawienia na
jak najlepszym poziomie artystycznym.
Coz mozemy wigcej?

Pod koniec listopada zaczynamy nowy
sezon ,,Rokiem z zycia codziennego w Eu-

ropie Srodkowo-Wschodniej” Pawla De-
mirskiego w rezyserii Moniki Strzepki.

Kogo Pan zagra?

Przedstawiciela klasy ludowej pracu-
jacej fizycznie. Czlowieka, ktory dzisiaj
moze wiecej.

Dlaczego?
Dzieki mozliwosciom, ktore sie poja-
wily, 1 wlasnym aspiracjom.

Co Pan o nim juz wie?

Duzo daje mi to, ze nie mieszkam
w Krakowie, tylko w solectwie, w ktorym
w ostatnich wyborach bytlo tylko trzech
kandydatow. Mam mozliwos¢ bycia z dala
od wielkomiejskiego Krakowa.

Moj bohater na pewno zamarzyl o wa-
kacjach ,,olinkluziw”. Ale na plazy spo-
tyka przedstawicieli innych grup spotecz-
nych —statych bywalcow tamtych miejsc.
Jego pojawienie si¢ wywoluje ostre reak-
cje: ,,Ja nie chce tu z nim by¢. On mi spie-
przy moje wakacje”. Jak tu uwiarygodnic
mojego bohatera, co takiego robi, ze tak
WSzyscy na niego reaguja’ No co, Smier-
dzi? Jest w kaloszach z gnojowica? Co sig¢
musl stac, zeby reakcja na jego pojawienie
si¢ byta adekwatna?

PrzyzwyczailiSmy sie do pokazywania

Polakow na plazach: polskich

- jako beneficjentow 500 plus,

i zagranicznych - gdy zadaja

polskiej kietbasy w polskiej strefie

w Grecji.

To stereotyp. Publicystyka w teatrze za-
wsze jest powierzchowna, nudna, jedno-
wymiarowa. Ale pokazujac Polaka na wa-
kacjach mozna przedstawic jego aspiracje,
do czego dazy, jak si¢ zachowuje nie bedac
u siebie. U Demirskiego nie ma didaska-
liow, trzeba kombinowac. To jest twarcze.
Przez dlugi czas nie odchodzimy od stoli-
kow. Czytamy teksty, gadamy o nich. Szu-
kamy prawdy o naszych bohaterach we
wiasnych doswiadczeniach, w tym, co wy-
niesliSmy z domu.

Demirski inspiruje sie powstatym

200 lat temu tekstem Jedrzeja Kito-

wicza ,,0Opis obyczajow za panowania

Augusta III”. Czego dowiadujemy sie

z niego o naszych obyczajach?

Wiele sposrod cech, ktore Kitowicz opi-
sal 200 lat temu, wcigz w nas tkwi. Nasza
obyczajnos¢ sie nie zmienila. Magj ulu-
biony fragment z Kitowicza jest ,,0 staw-

niejszych pijakach”. Wymienia ich z imie-
nia 1 nazwiska, opisuje trwajace kilka dni
rytualy picia, opakowane w nabozenstwa,
przymuszanie do picia, trzezwienie 1 szu-
kanie pretekstu, by zacza¢ od nowa. Czyta
si¢ to dzisiaj jak skansenowe anegdotki,
ale jednak co$ z tamtych Polakéw w nas
jest 1 dzis. Gdy bohaterowie ,Roku z zycia
codziennego...” spotykaja sie przy wigilij-
nym stole, widzimy, jacy sa w rodzinie, jak
niewiele zostaje z tradycji, jakim piekiem
potrafig byc te spotkania.

Jak Pana bohater sie w tym

odnajduje?

Na razie wiem na pewno, ze Smierc
dziecka — jedna ze scen bedzie jej doty-
czyla — jest czyms ekstremalnym. Szu-
kam inspiracji, by odpowiedzie¢ na pyta-
nie: jak bohater, ktorego gram, na nia za-
reaguje’ Jakich srodkow artystycznych
uzyc, jak to przefiltrowac przez siebie?
Malo si¢ jeszcze z moim bohaterem zapo-
znatem. To jest grzebanie w kims, kim sie
na co dzien nie jest. Czasami zastanawiam
sie: co on moze mysle¢ w takiej sytuacji,
jaka ma skale wartosci, na jaka sytuacje
moze zareagowac zloscig, a na jaka stra-
chem. To jest takie nieustanne myslenie,
jak ja bym sie zachowal w takich okolicz-
nosSciach, a potem — jak zachowalby sie
on w sytuacji krytycznej, ekstremalnej.
Ogladam film Wojciecha Marczewskiego
,Klucznik”, przygladam si¢ odejsciu ary-
stokratycznego Swiata, za ktorym drzwi
zamyka wielki aktor, Wirgiliusz Gryn.
Prosty chiop, ktory ma w sobie madrosc,
szlachetnosé, a gdy patrzy prosto w oczy
— mrok, groze. Chciatbym byc¢ jak Wirgi-
liusz Gryn.

Ciekawi mnie, jak sobie odpowiadacie

na pytanie ,,kto my dzis?”.

Rok temu, z okazji 750-lecia lokacji
miasta, przygotowalem przedstawie-
nie w Skale koto Ojcowa. Postanowitem
opowiedzie¢ o tym miejscu historiami
autentycznych postaci — blogostawio-
nej Salomei, matki powstanca stycznio-
wego, czy Dawida Nassana, Zyda, ktéry
tam mieszkal i jako jeden z nielicznych
przezyt Il wojne Swiatowa. Jego historia
to przepigkna opowiesc o mitosci, o tym,
jak musial zostawic zone i dzieci, ktore
nie przezyly. Po przedstawieniu wszy-
scy bili brawo. Potem bankiet, herbatka.
[ nagle ktos podchodzi, zeby powiedziec:
A o tych Zydach, to wie pan, mdgt pan
jednak nie. Po co to tak wyciagac?”.



Zrobitby Pan jeszcze raz spektakl

o Zydach?

Zadna to tajemnica, ze dzisiaj w czasie
projektomanii wszystkie dziatania arty-
styczne s3 rozpatrywane pod katem moz-
liwosci otrzymania dofinansowania z Mi-
nisterstwa Kultury. Oficjalnie mozemy
powiedzieC sobie, ze nie ma cenzury. Ale
naciski ekonomiczne istnieja. Na ile w ra-
mach swojej dziatalnosci artystycznej mo-
zemy by¢ krytyczni? Gdyby dyrektor te-
atru publicznego aplikowat o fundusze na
spektakl o relacjach polsko-zydowskich
w czasie wojny, pokazujac, ze wtedy nie
tylko pomagalismy, czyli wbrew polityce
wstawania z kolan, ktorg obecnie rzadzacy
propaguja, to otrzymatby grant czy nie’

I Pan sie zastanawia nad sensem

bycia aktorem dzis?

Iwan Wyrypajew, dramaturg 1 rezy-
ser, z ktorym ostatnio pracowalem, po-
wiedzial podczas prob, ze z jego rosyj-
skiej perspektywy bycie artysta niezalez-
nym w Moskwie to niewypowiadanie si¢
wprost na tematy, na ktore wypowiadac
si¢ nie mozna, przy jednoczesnym szuka-
niu innych. Pojawia si¢ oczywiscie pyta-
nie, naile to jest postawa koniunkturalna,
na ile pragmatyczna, o tyle fatwe, ze Mo-
skwa daleko, dlatego nie chcg¢ na nie od-
powiadac, ale te stowa caly czas we mnie
rezonuja.

Jan Englert, dyrektor Teatru Narodo-
wego w Warszawie, odbierat z rak mini-
stra Piotra Glinskiego wyroznienie za ca-
toksztatt tworczosci. Przeczytalem w rela-
cjach z uroczystosci, o czym wtedy mowit
— ze wolnosc¢ pozbawiona granic to anar-
chia i ze ta nagroda pozwala mu wierzyc,
ze wiekszosc jego wyborow byla stuszna.
Znamienne stowa w kontekscie tego,
z czyich rak te nagrode odbieral. Oportu-
nizm czy celowe zabezpieczenie instytu-
cji, ktora sie kieruje, tylko po to, by przejsc
przez trudne czasy suchg stopa?

Wszyscy, ludzie teatru, patrzyliSmy na
wyniki wyboréw w duzych miastach pod
katem tego, gdzie nastapi ,dobra zmiana”
w teatrach miejskich. Na szczeScie na taka
w najwiekszych polskich miastach sie nie
zanosli. Gorzej z teatrami prowadzonymi
przez sejmiki wojewodzkie. Po tweetach
ministra Glinskiego dotyczacych odczytu
Jana Tomasza Grossa w Teatrze Polskim
w Poznaniu nie trzeba by¢ wrozbitg, by
przewidziec, ze na takie spotkania nie ma
juz dzisiaj miejsca w panstwowych insty-
tucjach kultury.
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JULIUSZ CHRZASTOWSKI:
Oficjalnie mozemy
powledziec sobie, ze nie
ma cenzury. Ale naciski
ekonomiczne istnieja.

Przez prawie 30 lat w Polsce nie

udato sie zaszczepic Swiadomosci, ze

wolnos¢ artystyczna jest niezbywalna?

Obecnie wiasciwie kazdg aktywnosc ar-
tystyczna podciaga sie pod akcje ,,Niepod-
legta”. Mnie najbardziej ciekawi dyskusja
o podleglosci czy niepodleglosci artysty
dawniej i1 dzi$. Czy wolnos¢ artystyczna,
o ktdra pani pyta, ma swoje granice. Kilka
miesiecy temu czytaliSmy wszyscy ze
sceny Manifest Kultury Niepodleglej, ru-
chu powolanego przez srodowiska twor-
cze. Do dzis pamigtam ustep o politykach
probujacych naciskiem ekonomicznym
1 wyznaniowym wykluczy¢ z publicznego
obiegu niezaleznie myslacych tworcow.
Czy to sie kiedykolwiek zmieni? Nie sadze.

»,Zaczynam sie bac, czy nas Pan

w te niepodlegtosc (...) nie wpako-

wat troche bezsensownie” — mowi

do Jozefa Pitsudskiego Pana bohater

- Wtadystaw Broniewski — w ,,Bitwie

warszawskiej 1920,

,Bltwa warszawska 1920” w rezyserii
Moniki Strzepki jest na afiszu od kilku
lat. Po premierze w 2013 r. méwiono nam,
ze gloryfikujemy w tym spektaklu postac
Feliksa Dzierzynskiego, a marszatka Pil-
sudskiego pozwalamy sobie pokazac jako
Spiocha. Teraz okazuje sie, ze konteksty
zmienity recepcje spektaklu.

Jak?
GraliSmy ,,Bitwe” w czerwcu, przed wa-
kacjami. Gdy Wiladek Broniewski wcho-
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dzi w interakcje z publiczno$cia i nama-
wia na wspolne wypicie toastu: ,To moze
najpierw za tych skurwysynow, co od ilu
lat nami juz rzadza, zeby przestali”, czuje,
jak na widowni spada nagle siekiera.
Jedni bija brawo 1 wznosza toast. Drudzy
sa zmrozeni 1 lekko wystraszeni. Trzeci
uswiadamiaja sobie, ze wlasnie wypili za
koniec rzagdow obecnej wiladzy, jeszcze
Inni patrza z politowaniem, ze tak wprost
krytykujemy, a przeciez Pawel Demirski
napisat ten passus, kiedy przy wiadzy byli
zupeini inni.

Doktor Thomas Stockmann, ktorego gra

Pan we ,,Wrogu ludu”, styszy z widowni

w trakcie improwizowanego monologu

do widowni: ,,Nie jest pan sam” - ale

tez: ,,.Smutne, ze pan tak konczy”.

Gratem w tym sezonie we ,,Wrogu ludu”
juz piec razy. Za kazdym kolejnym mam
wrazenie, ze moge powiedzieC coraz mniej
o bagnie ktamstwa 1 oszustwa. Nie brakuje
wlasciwych stow, ale z kazdym miesiagcem
gestnieja konteksty 1 dwuznacznosci. Re-
akcje sa coraz bardziej wzmozone. Zdanie
,2najwiekszym wrogiem prawdy 1 wolno-
Sci jest zwarta wiekszos¢” pecznieje 1 pacz-
kuje z kazdym powtorzeniem.

Niekiedy czuje sie troche tak, choc
wiem, ze to porownanie jest by¢ moze
przesadzone, jakby na widowni siedzial
smutny pan z ul. Mysiej w Warszawie pa-
redziesigt lat temu i zmuszal mnie do szu-
kania innych stow, tworzenia podtekstow,
mowienia nie wprost.

Autocenzury jednak nie ma.

Nie ma. Do fragmentu monologu, w kto-
rym prosz¢ widzow o butelke z woda 1 gdy
ja dostaje, prowokuje pytaniem: ,A gdy-
bym byt Zydem, czy dostatbym te butelke?
A uchodzca? A gejem?” — za kazdym ra-
zem sltysze od osoby, ktora podzielila sig
ze mna woda: ,,Tak”. Ostatnio wprowa-
dzitem jeszcze jedno pytanie: ,A gdybym
byl cztonkiem ONR, czy dostatbym te bu-
telke?”. ©® Rozmawiata ANNA GOC
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