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POZEGNANIE

KAZIMIERZ KUTZ:

BRAWUROWA SZYCHTA

Zdecydowat sie na szkote filmowa, bo bat sie,
ze jak na wymagania krakowskiej polonistyki jego slasko brzmiaca polszczyzna

NA DALSZY DYSTANS ZOSTANA PO NIM
przede wszystkim filmy, wiec to
tworczosc¢ rezyserska Kazimierza Kutza
zachowa si¢ pewnie najgtebiej w pamieci
kultury. Ta czeS¢ jego urobku jest najoczy-
wistsza 1 najszerzej znana: 20 filmow fabu-
larnych 1 blisko 60 spektakli teatralnych
1 telewizyjnych. A w tej dwudziestce fil-
mow kryje si¢ mocna dziesigtka dziet wy-
bitnych. Wsrod przedstawien telewizyj-
nych kilka co najmniej zalicza si¢ do naj-
wazniejszych w calych dziejach tego me-
dium w Polsce. Skadinad wypada od razu
zauwazycC: pozostajac we wspolnej pamie-
ci widzow, nie jest to dorobek wystarcza-
Jaco dostepny. Kutz zastuzyl na staranne
wydanie odrestaurowanego cyfrowo wy-
boru swojej tworczosci —na elegancki kil-
kuplytowy box.

Ale teraz, tuz po jego Smierci, kiedy ma
sie Swiezo w pamieci sugestywnos¢ jego
autokreacji, barwnosc osoby, niepowta-
rzalno$¢ sposobu mowienia, trudno nie
pomyslec, ze ta kolekcja —jakkolwiek sta-
nowiaca jeden z najpiekniejszych rozdzia-
low polskiej sztuki spektaklu — byta tylko
jednym z mozliwych wariantéw jego bio-
grafii.

Gdyby odmiennie ulozyla sie historia —
tatwo sobie wyobrazic jego spehianie sie
w polityce (na przykilad jako wojewody
slaskiego). Gdyby w mtodosci dokonat in-
nych wyborow — mogtby zrealizowac sie
jako pisarz. Niepowtarzalnosc¢ osobowo-
sci Kutza w tym sie m.in. manifestowata,
ze te inne, niezrealizowane do konca wa-

byta nie dos¢ wykwintna.
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rianty nie ograniczyty si¢ do strefy poten-
cjalnosci. Kutz poset i senator pozwolil
sobie 1 swoim wyborcom poczuc smak,
ale i korzysci z mozliwego wojewodowa-
nia na glqsku. Kutz tworca ,,Pigtej strony
Swiata” 1 ,Portretow godziwych” zapisat
realny, mocny rozdzial swojego pisarstwa.
A Kutz autor cykli ,,Wiesci z dotu” 1,,Moje
fizymatenta” realizowal oba te warianty
jednoczesnie.

Plebej w szkole inteligentow

Kilka lat temu, wiosng 2014 r., miatem
przyjemnos$¢ prowadzi¢ spotkanie z nim,
inaugurujace w krakowskim Teatrze Gro-
teska serie Kod Mistrzow. Byt juz dawno
po zerwaniu z kinem; czasem jeszcze
przebgkiwal, ze moze wyrezyseruje ,,Cho-
lonka” wedtug Janoscha, ale czulo sig, ze
nie ma juz wielkiej ochoty na rezysero-
wanie. Zaczatem wigc od pytania, czy nie
zal mu kina. Nie tylko nie byto mu zal, ale
przekonujaco uzasadnil, ze to dla niego za-
mkni¢ta faza zycia.

Kino traktowat zawsze jak zawod, zada-
nie do wykonania, szychte. Wykonywal,
najlepiej jak umial, fach, ktory mu przy-
padl w udziale, bo sam go wybral. A zde-
cydowat si¢ na szkote filmowa, bo bat sie,
ze jak na wymagania krakowskiej polo-
nistyki jego $lasko brzmiaca polszczyzna
byla nie dos¢ wykwintna. Za to doswiad-
czenie harcerstwa podpowiadalo mu, ze
ma instynkt wodzowski, ktory przyda mu
sie jako rezyserowal. I to si¢ sprawdzito.
Ale jak dlugo mezczyzna moze chodzic

do pracy? Do siedemdziesigtki najwyzej;
potem przychodzi czas na przyjemnosci.
A co moze sprawlac wigksza przyjemnosc
niz spelnianie marzen?

Marzeniem Kutza byla literatura. To
0 niej opowiadal z rozkosza. O profe-
sor Stefanii Skwarczynskiej, ktora byla
jego pierwsza mistrzynia, bo dzieki pro-
wadzonym przez nig w szkole filmowej
zajeciom z teorli literatury zrozumiat,
na czym polega konstrukcja dramatur-
giczna. O swojej debiutanckiej powiesci
,Piata strona Swiata”, ktora wydat juz po
osiemdziesigtce, o je] wypracowanej sty-
listyce, o pierwowzorach bohaterow. Wi-
dziatem, jaka satysfakcje sprawit mu pan
z plerwszego rzedu, ktory zadal pytanie
z tq ksigzka w rece, mowiac, ze od mie-
siecy sie z nig nie rozstaje.

Ale jak sie juz Kutz wtedy rozpedzil,
to najbarwniejsze wspomnienia doty-
czyly planu filmowego. Co tu duzo mo-
wic — instynkt go nie zawiodl. W czasach
jego mlodosci najciekawszym terenem
spelniania si¢ dla polskiego artysty byto
kino. Totez z jego odejsciem tracimy ostat-
niego rezysera Polskiej Szkoly Filmowe;.
Obecny byl w tym nurcie od poczatku.
By sie o tym upewnic, wystarczy obejrzec
na nowo ,Pokolenie” (1954) Andrzeja
Wajdy — przelomowy film, inaugurujacy
nurt. Trudno przeoczy¢ epizod nerwowo
pogryzajacego pestki, wygladajacego na
18 lat (mial wtedy 25) mlodzienca, towa-
rzyszacego scenie poznania przed koScio-
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(po dwoch latach w ,Kanale”, w ramach
swojej drugiej asystentury u Wajdy, stwo-
rzy jeszcze wyrazistszy) byt tylko odpry-
skiem jego funkcji pelnego inicjatywy,
wszedobylskiego asystenta. Po latach we
wspomnieniowych ,Klapsach i scinkach”
(1999) Kutz ujawnil najbarwniejszy epi-
zod tej asystentury: pozyskanie idealnej
wykonawczyni gtownej roli kobiecej, na
ktorej obsadzenie nie zgodzil sie jednak
prawie wszechmocny w 0wczesnej kine-
matografii opiekun artystyczny filmu,
Aleksander Ford.

Charakterystyczna nerwowosc obu asy-
stenckich epizodow Kutza nie byla przy-
padkowa. Kutz byl jedynym plebejuszem
w catkowicie inteligenckim gronie twor-
cow ksztaltujacego sie nurtu. Miat swia-
domos¢ swojej odrebnosci — krepowata go,
ale musial jednocze$nie czug, ze jesli zdota
ja odpowiednio wykorzystac, stanie sie dla
niego zrodlem sity.

Chyba jeszcze wowczas nie przycho-
dzito mu do glowy, ze moze j3 uczynic
wiodacym tematem swoich filmow. Na
razie Cwiczyl sposob dzialania, taczacy so-
lennos¢ z odwaga (i tupetem), zakladajacy
state przekraczanie osiggnietego wcze-
$niej pulapu. Wydawaloby sie, ze trudno
o lepsze przyjecie debiutu niz przyznanie
przez krytykow jego pierwszemu filmowi,
zrealizowanemu w 1958 1. ,Krzyzowi Wa-
lecznych”, Syreny Warszawskiej dla naj-
lepszego dzieta roku.

Kutz poczut si¢ jednak dotkniety passu-
sem w recenzji Bolestawa Michatka (a byt
to krytyk cieszacy sie w sSrodowisku naj-
wiekszym autorytetem) o braku wyrazi-
stosci jego filmowego stylu.

Totez swdj drugi film, ,Nikt nie wota”
(1960), zamierzyt jako estetyczne wyzwa-
nie rzucone wszelkim, fabularnym i wy-
razowym, konwencjom Szkoty Polskie;.
Z jednej strony podejscie do fabularnej
bazy opowiesci mogto sie wydawac ak-
tem politycznej poprawnosci: akcja nie-
cenzuralnej wtedy (para bohaterow ze-
stanych do Uzbekistanu!) powiesci Jozefa
Hena przeniesiona zostala przeciez na bez-
pieczny grunt Ziem Zachodnich. Z drugiey,
sposob jej opowiedzenia — brawurowo no-
wofalowy, skupiony na Sledzeniu rodza-
cej sie miedzy bohaterami wzajemnej
erotycznej fascynacji — byt tak nieoczeki-
wany, ze musial dezorientowac.

W trzecim filmie, ,Ludzie z pociagu”
(1961, pierwszy laur miedzynarodowy,
na Festiwalu w Locarno), powracit wiec
do narracji bardziej tradycyjnej, co jednak

bynajmniej nie znaczylo rezygnacji z od-
wagi. Przedstawienie — zastygtego w ocze-
kiwaniu na przypadkowej stacji — okupa-
cyjnego ttumu pasazerow nie tylko przy-
kuwatlo uwage, ale zawierato kilka scen
niezapomnianych (chocby pierwszy
w polskim kinie obraz wykupienia sie od
szmalcownika). W sumie ten trzytaktowy
start rezyserski zapewnil Kutzowl miejsce
osobne. Na jego filmy zaczeto czekac.

I na ogotl sie nie rozczarowywano.
W toku trudnej dekady lat 60., ktora dla
powstrzymanej Szkotly Polskiej oznaczaia
regres, Kutz nie zaprzestal poszukiwan.
Kiedy teraz wraca si¢ do — czasem zapo-
mnianych - tytutow z tego okresu, w fil-
mografii Kutza znalez¢ mozna najwiecej
niespodzianek. Cztery sposrod pieciu fil-
mow nakreconych miedzy 1961 a 1968 T.
nie zestarzaly si¢ ani troche. Osobiscie naj-
bardziej lubie ,, Ktokolwiek wie...” (1966),
bo zawarty w nim odkrywczy obraz nie-
opisanej polskiej codziennosci, przeka-
zywany za posrednictwem motywu nie-
udanego dziennikarskiego sledztwa, wy-
przedzat o cale dziesieciolecie przyszia
poetyke Kina Moralnego Niepokoju. Ale
takze ponowne obejrzenie ,Milczenia”
(1963), ,Upalu” (1964) — jedynego filmu
z Dwoma Starszymi Panami, ,Skoku”
(1967)— pierwszego w dorobku Kutza pot-
kownika, zapewnia dzi$ odbiorcze niespo-
dzianki.

Homo socialis

Sposrod moich spotkan z Kazimie-
rzem Kutzem jedno nastapito w szcze-
g6lnym momencie mojego zycia. W lu-
tym 1994 1. pracowaltem w miesieczniku
,Kino” i w ramach redakcyjnych obo-
wiazkow przypadio mi przeprowadze-
nie z nim wywiadu z okazji zblizajacej
sie premiery najbardziej wowczas ocze-
kiwanego rodzimego filmu: ,Smier¢ jak
kromka chleba”. Najpierw razem obejrze-
liSmy go na zamknietym pokazie w Wy-
tworni na Chelmskiej, potem umowili-
$my sie na rozmowe —w Krakowie, gdzie
wiele wtedy przebywat z racji zajec w Te-
atrze Telewizji. Akurat jednak zdarzyto
sie co$, na co sie co prawda zanosilo, ale co
zawsze spada na cztowieka nieoczekiwa-
nie: zmarfa moja mama. Zmuszony wiec
bylem poprosic go o przelozenie terminu
wywiadu. Dobrze pamig¢tam naszg roz-
mowe telefoniczna. Poznawszy powod
mojej prosby, Kutz natychmiast zmienit
ton, z wlaSciwego sobie zartobliwie za-
czepnego na czuly. ,Ile miala lat?” — spy-

tal. ,Siedemdziesiat trzy”. Zawiesit gtos:
,Cholera! Mloda”.

ZdazyliSmy z przesunietym wywiadem
na redakcyjny termin, a efekt byt znako-
mity. Rezyser —zmeczony mozotem reali-
zacjl, rozczarowany, ze nie wypalit pomyst
produkcyjnego zdania si¢ na Spoteczny
Komitet Realizacji Filmu Fabularnego
0 Tragedili w Kopalni Wujek, a przede
wszystkim rozgoryczony roztrwonie-
niem mitu Solidarno$ci —opowiadat o tym
z wlasciwa sobie pasja. Mowil, ze jego film
upamietnia jedno z najwazniejszych wy-
darzen w XX-wiecznej historii: fenomen
Solidarnosci i zarazem spartolenie tego
cudu w naszym kraju (,,Cud spartolony”
zatytulowalem wiec rozmowe, ,,Kino”
4/1994). ,,Ten cud sie zesral. I to jest wiek-
sza tragedia niz ta, ktora si¢ wydarzyla
w samej kopalni”. Ale jakos rownoczesnie
czulem, ze — mOwiac z pasjq o tym, co naj-
wazniejsze — pamietat o sytuaci psychicz-
nej, w jakiej go stuchatem. Zaprosit mnie
do chinskiej restauracji, bo tq kuchnia byt
wtedy zauroczony, 1 podpowiadal mi nie-
ktore dania z karty. ,,Ale kelnerzy sa jed-
nak nasi” — tonowatem sceptycznie. ,Na
wszystko przyjdzie czas” — odpowiedzial.

Nie zdawalem sobie wtedy sprawy z to-
warzyszacego tamtemu spotkaniu tla; dzis
rozumiem, ze byla nim zupeinie wyjat-
kowa relacja, 1aczaca Kutza z matka, Ana-
stazja z Kaminskich (patrz hasto ,Matka”
w ,,Klapsach i Scinkach”). Nie tylko uwa-
zal, ze najwiecej je) zawdziecza, ale przez
cale zycie najszczerzej jej si¢ zwierzal 1 naj-
pilniej radzil. Najdluzej prowadzona kore-
spondencja z matka miala tez stac sie kon-
strukcyjnym kosSccem jego drugiej powie-
§ci, ,Listy do Anastazji”, nad ktora od lat
pracowal.

Widzac, ze autor w niej ugrzazl, jego wy-
dawca ze Znaku, Jerzy Illg, podsunal mu
w ubieglym roku rozmowece, dziennikarza
,Gazety Wyborczej” Roberta Siewiorka.
Rozmowy te, wspierane przez kulinarne
wyczyny Kutza, przesunely podobno ak-
cent z samych zwierzen czynionych matce
na prywatna opowiesc o mniej znanych
okolicznosciach, w jakich powstawato
kino PRL-u. Bedziemy mieli okazje po-
znac efekt, bo ksigzka powinna sie jeszcze
w tym roku ukazac. Wczesniej, na same
przypadajace w lutym go. urodziny, kto-
rych rezyser nie doczekat (zabrakto dwoch
miesiecy), Znak przygotowuje poszerzone
wydanie ksigzki Aleksandry Klich ,,Catly
ten Kutz. Biografia niepokorna”. Infor-
mujac mnie o tym, Illg przypomniat cze¢-
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ste wyjasnienie rezysera, Ze jego wlasny
dekalog skupiat sie na jednym przykaza-
niu: by¢ na tyle przyzwoitym, zeby matka
nie musiala sie za niego wstydzic przed s3-
siadkami.

Z roznych komentarzy rezysera wynika
jednak, ze to prywatne przykazanie miato
szerszy zasieg: obejmowalo tez przyjaciot.
Jego bliska autobiograficznosci, wspo-
mniana juz powiesc ,Piagta strona swiata”
mozna traktowac jak sptate dtugu, zacia-
gnietego u paczki przyjaciot z legendar-
nej ,zielonej altany”, w ktorej spotykali
si¢ w Szopienicach w czasach wojenne;
mtodosSci —z Reinholdem Barg, przyszlym
kardiologiem, i Hilarym Krzysztofiakiem,
przyszlym malarzem i scenografem. Row-
nie mocno naznaczyty Kutza warszawskie
przyjaznie, zadzierzgniete juz w okresie ki-
nowym. Dwie zwlaszcza: ze Zbigniewem
Cybulskim, ktorego prywatnosc najpet-
niej ocalit obsadzajac go w gtownej roli
trzeciej noweli ,,Krzyza Walecznych”,1ze
Stanistawem Dygatem, z ktorym okre-
sowa nierozlacznosc (nazywano ich po-
dobno Patem 1 Patachonem) pouczyta go
0 wadze bezinteresownego tracenia czasu.
Do czasu zapewne.

Tworca (dla) Slaska

Tym przelomowym czasem postawienia
losu na jedna karte stala sie dla Kutza prze-
prowadzka pod koniec lat 60. na rodzinny
Slask. Wielokrotnie przezen relacjono-
wana noc, przespana na materacu w ka-
walerce brata w Tychach, w trakcie ktore;
przysnil mu sie cigg obrazow, przerobiony
wkrdtce w film ,,Sol ziemi czarnej” (1969),
okazala sie poczatkiem najwazniejszego
etapu jego tworczosci. Po ,,Soli” powstala
,Perta w koronie” (1971), po ,Perle” — ,Pa-
ciorki jednego rozanca” (1979), a miedzy
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nimi nastapito kierownictwo wymarzo-
nego Zespotu Filmowego ,,Silesia” 1 po-
czatki sukcesow w teatrze (w tym takze
w Teatrze im. Wyspianskiego w Katowi-
cach). Porzucone warszawskie towarzy-
stwo pomawialo go wtedy czasem o ko-
niunkturalizm, do czego paroma zrealizo-
wanymi wowczas filmami (ktorych tytu-
low tu nie wymieniam) poniekad sie przy-
stuzyl. Ale zapomniane filmy byly ceng za
mozliwos$¢ wyprodukowania w ,,Silesii”
niechcianych gdzie indziej dziet osob-
nych: ,Na wylot” (1972) Grzegorza Kro-
likiewicza, ,,Sanatorium pod Klepsydra”
(1973) Wojciecha Hasa. A realizacja ,,Soli
zieml czarnej” — arcydzieta Kutza — stata
si¢ dla autora poczatkiem jungowskiej
drogi do poznania samego siebie.
Sednem tego procesu jest dla cztowieka
zawsze odkrycie na nowo Swiata, z kto-
rego si¢ wywodzi. Dla Kutza tym Swia-
tem byt Gérny Slask, rozumiany najsze-
rzej — nie tylko w sensie geograficznym,
jako region, w ktorym si¢ urodzit 1 dorost,
nie tylko nawet w sensie plemiennym,
jako poczucie bliskosci z grupa o tym sa-
mym pochodzeniu, najbardziej w sensie
kulturowym, uwzgledniajacym jednosc¢
tradycji, wychowania, kodu, jakim czlon-
kowie wspolnoty sie porozumiewaja. Pod
tym wzgledem — nadania niepowtarzal-
nego wyrazu artystycznego Slaskowi jako
wspolnocie — powstata wowczas trylogia
Kutza jest nie do przecenienia. Tak jak
niemozliwy do rozstrzygniecia jest spor,
czy realizujac te filmy rezyser odtworzyt
tylko geograficzny i kulturowy pejzaz Sla-
ska, czy stworzyl go na nowo na uzytek
reszty Polski. A trzeba pamietac, ze prze-
noszac sie w latach 8o. na powrét do War-
szawy, Kutz zrealizowat jeszcze ,Na strazy
swej stac¢ bede” (1983) 1 ,Zawroconego”

(1994). Nie rezygnujac ze swego aspektu
wiecznego chlopca grajacego z Dygatem
w makao, pozostal mezczyzna, ktory wal-
czy o sprawe —robiac filmy 1 przedstawie-
nia, przemawiajac w Senacie 1jezdzac do
swego biura poselskiego w Katowicach,
w koncu juz tylko, za to prawie do samego
konca — piszac do katowickiego wydania
,Gazety Wyborczej” felietony, ktore sam
okreslat jako swoje coniedzielne kazania
do rodakow.

W ksiazce Aleksandry Klich znalaziem
teraz dwa wazne cytaty. Pierwszy pocho-
dzi od Adama Michnika, z ktorym po-
znali sie w latach 7o0.: ,Dopiero po latach
zrozumialem, ze dla nas podstawowy
punkt odniesienia to bylo, jak dokopac
czerwonemu, dla niego — jak zrobic co$
dla Slaska”. Drugi od Wojciecha Kilara —
katowickiego (choc o innych, lwowskich
korzeniach) ziomka i wspottworcy jego fil-
mow: ,,Slqsknsc Kutza to jest w rzeczywi-
stosci polskosc. On odkryt swoje korzenie
1 odnalazt swoje miejsce na ziemi”. To ro-
zumienie §laskosci ]akn wlasnego wyrazu
polskosci wydaje mi si¢ szczegolnie trafne.
Ono dobrze okresla cala droge tego arty-
sty —od harcerstwa i zielonej altany, przez
asystowanie przy ,Pokoleniu” 1 wlasny de-
biutancki ,,Krzyz Walecznych”, wzlot se-
zonu Solidarnosci, kiedy przewodniczyt
Komisji Porozumiewawczej Stowarzyszen
Twoérczych na Slasku i prezesowat zalo-
zonemu wtedy Slaskiemu Towarzystwu
Filmowemu, tworzenie programow tele-
wizyjnych wiacznie z niezapomnianymi
»2Opowiesciami Hollywoodu” (1986) we-
dhug Christophera Hamptona, ale i seria
»wesoto, czyli smutno” (1994-97), az po
ostatni odcinek cyklu ,Moje fizymatenta”.
Pieknie przeszedt te droge.
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