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Piotr Cieplak podczas proby ,,Elementarza”, Teatr Narodowy, Warszawa, 1 grudnia 2017 1.

DARIUSZ KOSINSKI

Skradziony elementarz

Piotr Cieplak kiedys robit najszybszy teatr w miescie.

Teraz robi najgtebszy.

‘ N J YJECHALEM WCZESNIE]. ZAWSZE WY-

jezdzam wczesniej, bo nie lubie sie
spozniac. Zwiaszcza do teatru lubie przy-
chodzi¢ bardziej niz punktualnie. Dac so-
bie czas, zeby w Swiat przedstawienia nie
wpadac z biegu. Zapomnialem jednak, ze
to ,,czarna Sroda” i ze centrum Warszawy
bedzie zablokowane. Przebycie trasy zaj-
mujacej zazwyczaj 15-20 minut rozcia-
gneto sig dwukrotnie. Zziajany wpadiem
do pustego juz holu Teatru Narodowego
niemal bez wiary, ze obejrze ,Elementarz”
Barbary Klickiej w rezyserii Piotra Ciepla-
ka. Obstuga Narodowego ma jednak prze-
cwiczone sposoby na takich delikwentow.
Szybko przeprowadzony przez korytarze
1 windy, wszedlem na ciemna sale i zaja-
lem pierwsze wolne miejsce.

Nie zdazytem jeszcze zlapac oddechu, gdy
zaparta mi go pierwsza scena: rozmowa Ali
(Edyta Olszowka) z Tatg (Waldemar Kow-
nacki). Codzienna sytuacja z rodzinnego zy-
cia wyniesiona gdzies wysoko nad podio-
ge sceny, przesycona hopperowskim swia-
tlem promieniujacym z przedmiotow. Bylo
w niej to, co przyciaga mnie do teatru Piotra
Cieplaka od dawna: nieoczywista poetyc-
koS¢, taczaca zart, ironieg 1 glebsze znacze-
nie, kreowane Srodkami scenicznymi, uzy-
wanymi w ich pelnym bogactwie.

Teatr dla martensow

O Cieplaku stato si¢ gtosno po wielkim
sukcesie, jakim byla inscenizacja ,Histo-
ryi o chwalebnym Zmartwychwstaniu
Panskim” Mikolaja z Wilkowiecka we

Wroctawskim Teatrze Wspolczesnym
(1993), przeniesiona potem do telewizji
(ten sam tekst Cieplak zrealizowal wkrot-
ce w warszawskim Dramatycznym). To
byto niezwykle zaskoczenie, bo wydawa-
lo sig, ze po legendarnym przedstawieniu
w rezyseril Kazimierza Dejmka (1962)
z t3 uznawanag za szacowna, ale omija-
na z powodu rozlicznych trudnosci sta-
ropolszczyzng nikt nie bedzie si¢ w sta-
nie tworczo zmierzycC. Cieplak zrealizo-
wal przedstawienie dalekie 1 od wszel-
kiego dewocyjnego ilustracjonizmu, i od
zachwytu nad ludowa naiwnoscia. Udo-
wodnil, ze nalezacy do bardzo odleglego
czasu i Swiata dramat moze by¢ partne-
rem w mysleniu, w mierzeniu si¢ z pro-
blemami jak najbardziej wspotczesny-
mi1 1 ze z tekstu jednoznacznie religijne-
go mozna wydoby¢ dalekie od ortodoksji
napiecia metafizyczne. Tak tez bylo w ko-
lejnych przedstawieniach.

W tym kontekscie przypominano cza-
sami, ze studiujac w krakowskiej szko-
le teatralnej, Cieplak byt stuchaczem wy-
ktadow nieodzalowanego ks. prof. Jozefa
Tischnera, ktory wywarl wplyw na inte-
lektualng 1 duchowa formacje grupy waz-
nych polskich rezyserow (takze na przy-
kiad Anny Augustynowicz).

W drugie) potowie lat go. Cieplak byl
jednym z tworcow teatralnego przetomu.
W 1997 r. zostal dyrektorem artystycznym
warszawskich Rozmaitosci, dla ktorych
wymyslit chwytliwy 1 potem czesto po-
wtarzany slogan ,najszybszy teatr w mie-
scie”. Swiadomie nakierowal scene przy
Marszatkowskiej na komunikacje z mito-
dymi widzami, ktorych od modnego wow-
czas obuwia nazwat ,martensami”. Dyrek-
cje artystyczna Cieplaka otworzyta stynna
premiera ,Bzika tropikalnego” Witkace-
go w rezyseril Grzegorza Jarzyny, uwaza-
na dzis za przetlomowaq date w dziejach naj-
nowszego teatru polskiego.

Jednak ten sojusz z rodzacym si¢ ,no-
wym teatrem” zostal wkrotce rozluzniony,
jesli nie wrecz zerwany. Juz w pazdzierni-
ku 1998 1. kierownictwo Rozmaitosci ob-
jat Jarzyna, Cieplak zas rezyserowat na in-
nych scenach, zwracajac si¢ ku innej este-
tyce 1repertuarowl.

Upodobat sobie inscenizacje literatury
dzieciecej, adresowane zarowno do doro-
stych (,Kubus P.” wedtug Milne’a w Te-
atrze Studio, 1999), jak 1 do dzieci (,,Ach,
jak cudowna jest Panama” wg Janoscha
w bielskiej Banialuce, 2002, 1 warszaw-
skim Powszechnym, 2006). Pozostawat re-
zyserem cenionym, ale lokujacym si¢ na
uboczu gwaltownie przybierajacego na
sile strumienia ,nowosci”, ktory z alterna-
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tywnego doptywu zamieniat sie wlasnie
w nurt glowny.

Farsa 1 vanitas

Niektore z jego wyborow repertuaro-
wych byly zupelnym zaskoczeniem. Gdy
zaczal w Powszechnym w Warszawie
prace nad ,Stomkowym kapeluszem”
(2005) — klasyczna farsa Eugene’a Labi-
che’a, decyzje t¢ mozna bylo potrakto-
wac jako rodzaj demonstracji. Oto wsrod
coraz gwaltowniejszych debat wokot te-
atralnych ,,0jcobdjcow”, ,pokolenia por-
no” i ,teatru bez majtek”, niegdysiejszy
sojusznik ,martensow” siegal po arcy-
mieszczanski tekst, wrecz symbol wszyst-
kiego, z czym walczyl kazdy ,nowy teatr”
od poczatku XX w.

Ale to, co zrobil Cieplak, okazatlo sie
wrecz nieprawdopodobne. Gdybym miat
kiedys wskazac kilka obrazow czy scen,
ktore sposrod tego, co widzialem w te-
atrze, najbardziej zapadly mi w pamiec,
to z pewnoScig wymienitbym odstonie-
ta ceglang Sciane Teatru Powszechnego
w Warszawie 1 stojacych pod nia akto-
row, mowiacych w jakims niezwykiym,
nasaczonym ci¢zarem sensu rytmie frag-
menty ,,Czterech kwartetow” Thomasa S.
Eliota. Rzadko, niezwykle rzadko zdarza
mi si¢ mie¢ poczucie, ze ogladam w te-
atrze arcydzielo. Na ,,Stomkowym kape-
luszu” je mialem — godzina dwadziescia
minut teatru doskonalego nie ze wzgledu
na mityczna ,,jakosSc¢ rzemiosta” 1 rownie
mityczne ,czyste piekno”. Pewnie i jedno,
1 drugie w tym przedstawieniu bylo, ale
jego arcydzielnos¢ polegala dla mnie na
tym, ze oto teatr w calej swej mocy ujaw-
niat sie 1 byl powolywany jako przestrzen
bezposredniego doswiadczenia, faczacego
myslenie 1 poznanie niedostepne gdzie in-
dziej 1 iInnymi Srodkami nieosiagalne.

OczywisScie mozna ten ,,Stomkowy ka-
pelusz” opowiadac, analizowac, interpre-
towac. I nawet nie jest to jakos szczegol-
nie trudne. Tyle ze sedno sensu 1 wartosci
tego przedstawienia jest na tej drodze nie-
dostepne. Jakis jego cien mozna zobaczy¢,
jakies echo postysze¢ w rejestracji telewi-
zyjnej, ale nie ma w niej sily, jaka miata
obecnosc aktorow, napiecia powstajacego
miedzy nimi a nami — tego wszystkiego,
0 czym sobie opowladamy jako o rdzeniu
specyfiki tej sztuki, czasem juz nie wie-
1Z3c, Ze nim rzeczywiscie jest. Przedstawie-
nia Cieplaka te wiare przywracaja. Jego te-
atr nie stuzy wzmacnianiu kulturowego
kapitatu wielkich autorow i czczacych ich
widzow, nie jest tez narzedziem uzywa-
nym w takich czy innych walkach, i nie
jest wehikutem teatr przekraczajacym.

Na dobre i na zte Cieplak myéli teatrem,
zamieszkuje teatr jako niedajace sie zastg-
pic Srodowisko tworczego reagowania na
Swiat.

Jego przedstawienia usituja czasem brac
na sztandary przeciwnicy rezyserow poli-
tycznie zaangazowanych 1 krytycznie na-
stawionych dramaturzek. Druga strona
niekiedy uznaje go za anachronicznego
tworce dostarczajacego kulturalnej roz-
rywki miejskiej klasie Sredniej. Cieplak
wymyka sie jednak 1 jednym, 1 drugim.
Nie stroni od politycznego zaangazowa-
nia, czego dowiod! na przyklad glosnym
,2Albosmy to jacy tacy” wg ,Wesela” Wy-
spianskiego (Teatr Powszechny w War-
szawle, 2007 — do obejrzenia na stronie
nina.gov.pl), ale wydaje si¢ by¢ blizej niz
,2nHowl krytyczni rezyserzy” materil co-
dziennosci — z jej egzystencjalnym 1 me-
tafizycznym podglebiem. Dowiodly tego
dwa zrealizowane blisko siebie, wspaniale
przedstawienia: ,Niedokonczona historia”
Artura Palygi (Teatr Powszechny, 2012)
i ,Milczenie o Hiobie” (Teatr Narodowy,
2013). W obu poetycka materia tekstowa
wpleciona zostata w mistrzowska kompo-
zycje gry aktorskiej, muzyki i operowania
przestrzenia (Cieplak wspotpracuje SciSle
ze scenografem Andrzejem Witkowskim).
Gdy w ,,Milczeniu” przed oczyma widzow
siedzacych na scenie otwiera si¢ ogromna,
pusta przestrzen widowni Teatru Narodo-
wego, metafizyczne metafory przestrzen-
ne nabieraja zmystowej konkretnosci, zo-
staja dane do doSwiadczenia w sposob, jaki
nigdzie 1 nigdy indziej w polskim teatrze
nie bedzie mozliwy.

Na kota nie czas

Autorka tekstu ,Elementarza” w Narodo-
wym jest poetka Barbara Klicka, kontynu-
ujaca tradycje poezji operujacej 1 grajacej
jezykiem — z pelng Swiadomoscia, ze jego
brzmienia i formy (takze gramatyczne) sa
rownie wazne jak znaczenia, albo tez od
nich nieodrywalne. Jej jezyk to materia,
z ktorej zrobiona jest rzeczywistosc. Moz-
na oczywiscie powiedziec, ze w ,Elemen-
tarzu” stowo jest ozywiane, umuzycznia-
ne 1 uprzestrzenniane, ale rownie dobrze
mozna to, co dzieje sie na scenie Narodo-
wego, nazwac uslowianiem ciala, muzyki
1 przestrzeni.

Glowna bohaterka spektaklu, Ala, acza-
ca Alicje Lewisa Carrolla i postac z legen-
darnego elementarza Mariana Falskiego,
przenosi si¢ ze Swiata utraconego sensu
i rozpadu, wybrzmiewajacego w niemo-
cie jej Taty, do ,krainy czarow”, ktora jest
kraina liter. Na poczatku wydaje si¢ ona ra-
jem —tym jeszcze sprzed chwili, gdy Adam
na polecenie Boga ,nazwal wszystko stwo-
rzenie”. Przewodnikami po tej krainie
beda dla Ali 1 dla nas Falski Marian (Mo-
nika Dryl) i Marian Falski (Barfomiej Bo-
browski) — mistrzowie polszczyzny 1 zara-
zem nauczyciele, regularnie proszacy pod-
opieczna, by powtorzyla to, czego ucza ja
kolejne sekwencje.

Swiatem liter, tak jak calym Swiatem, rza-
dzi Bog (Marcin Przybylski), ktory jest tez
Lfrontmanem” grajagcego na Zzywo zespo-
hu. Bog kaze Adamowi (Piotr Grabowski)
nadawac nazwy stworzeniu, a Wraz z po-
znawaniem kolejnych liter pojawiaja si¢
na scenie kolejne postacie. Cela (Dominika

w»Elementarz” w rezyserii Piotra Cieplaka, wystepujq: Barttomiej Bobrowski (Marian Falski),
Monika Dryl (Falski Marian), Edyta Olszowka (Ala)
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— Kluzniak)ijej ,cacko” Felek (Robert Jarocin-

ski) w niemal farsowym tempie prowadza
wecale nie farsowa opowies¢ o budowaniu
milosci. Ona (Paulina Korthals) pojawia
si¢ przy C z wykladem o cynie, ale najwaz-
niejsza role odgrywa przy ,F jak feminizm”.
W zeSniej spod sceny wynurza si¢ Scina-
jacy drzewo Drwal (Karol Pochec), ktory
w drugiej czeSci powrocl jako opiekujacy
sie owocami w ogrodzie Ortolan. Podroz Ali
odbywa si¢ w porzadku alfabetu 1 do pew-
nego momentu ma charakter lekcji Swiata
udzielanej nie przez, ale wjezyku.

Lekigra

Tak jednak jest tylko do czasu. Przy literze
G muzycy, ktérzy wczesniej kotysali calg
sale jazzujaco pogodna piosenka, nagle ata-
kuja Ale, zmuszajac ja do odmieniania sto-
wa ,gowniara”. Poczatkowa zabawa zmie-
nia si¢ w torture, nad ktora unosza sie po-
nure cienie Gmachu Gigantow 1 Legionu
Godnosci. Gdy Ala zostanie pokonana, na
scene wkracza chdr, by wySpiewac piesn
o abecadle, ktore z pieca spadlo i ,w glo-
wy nam jeblo™: na tle zbiorowo wyspiewy-
wanych liter alfabetu solistka czystym so-
pranem prowadzi swoistg litani¢ polskich
wyzwisk utozonych w porzadku alfabetu.
Przy U zamienia si¢ ona w zdanie, ktorego
orzeczeniem jest fraza ,umieraj stad”.

To przelomowy moment przedstawie-
nia. Odtad juz nic nie bedzie proste 1 nie-
winne. L to Ik, na ktory tkajaca spazma-
tycznie Ala nie ma leku 1 na ktory nie po-
maga coraz bardziej bezradne powtarza-
nie juz nauczonej lekcji. Wprawdzie wraz
z kolejnymi scenami bedzie odzyskiwac
rownowage, a w finale tej podrozy jej Tato
odzyska glos, ale nauka kolejnych liter tra-
ci swoja poczatkowa przewidywalnosc
1 dyscypling, sprawlia wrazenie inscenizo-
wanej jakby wbrew sensom stow, tak jak
wtedy, gdy Falscy staraja si¢ tagodzic sy-
tuacje obrazem ,Jowow na tegach”. Wigc
choc budzi moja sympatie dialog dojrze-
wajacej przy M milosci Cacek oraz wy-
zwalajace ,Nie” Ali 1 Onej, wypowiada-
jacej swoje drobne niezgody na caloScio-
wa narracje kobiecego buntu, w imie kto-
rej jednoczesSnie z wiara protestuje (scena
ta w ,,czarna Srode” brzmiala szczegolnie
aktualnie), to nie wierze w nawrocenie
Drwala na Ortolana. Bardziej wierze (bo
jak nie wierzyc¢) w nieobecnosc P, ktora nie
bierze udzialu w przedstawieniu, bo prze-
milczenie P tez coS o niej mowa...

Podroz Ali konczy sie przypomnieniem
sceny z dziecinstwa, ktora jednak nie ma
wiele wspolnego z powrotem do ,krainy
niewinnosci i szczescia”. Przynosi wy-
powladane przez ojca przypomnienie

o $émierci. Swiat nie odzyskuje rajskiej pro-
stoty i oczywisto$ci. Adam w trzeciej pro-
bie nadawania nazw stworzeniu tworzy
imiona poetycko przesuniete, jakos trafne,
ale dalekie od prostych okreslen chwytaja-
cych bezposrednio swoj przedmiot. Jezyk
nieuchronnie odkleil sie od $wiata. Zaden
elementarz juz tego nie naprawi.

Pytajnik

W finale spektaklu wszyscy aktorzy
w prywatnych ubraniach gromadza sie
na jakims$ towarzyskim przyjeciu czy pik-
niku, bawiac sie w ukladanie catych zdan
z Wyrazow rozpoczynajacych sie na te
sama litere. Sg rozluznieni, a ich gry wy-
daja sie¢ niczym wiecej niz towarzyska
rozrywka. Czyzby byt to autokomentarz
tworcow? Moze nawet autoparodia? Wzie-
cie w nawias wlasnego wysitku? Przeciez
podjeta w przedstawieniu proba odzyska-
nia Swiata oparta zostala na tej samej za-
sadzie dziatania ,,po literkach” jak ta towa-
rzyska zabawa, ktora zdaje sie by¢ pozba-
wiona istotnego znaczenia. Czyzby tylko
tyle zostato chronigcym si¢ w swoje kultu-
rowe kapitaly bylym inteligentom?

Ten znak zapytania, ktory zawisa nad fi-
natem przedstawienia Cieplaka, wydaje mi
si¢ wazniejszy 1 cenniejszy niz jego najlep-
sze nawet sceny. Jego krytycy pogrubiaja
pytajnik, oskarzajac rezysera i teatr o pozor
krytyki 1 wysubtelnienie srodkow zupel-
nie nieskuteczne w naszych gwattownych
czasach. Zwolennicy czasem czynia z niego
orez, podkreslajac, ze to wiasnie o takie 1 tak
wyrafinowane odniesienia do rzeczywisto-
sci im chodzi. Pytajnik pozostaje zas pytaj-
nikiem — podroz przez Swiat po literkach
prowadzi do znaku interpunkcyjnego na-
dajacego tonacje temu, co migdzy stowami.

Swoisty urok 1 madrosc¢ teatru Ciepla-
ka, ktorych calg pelnie pozna¢ mozna
w ,Elementarzu”, ujawniaja si¢ wlasnie
w tym niejednoznacznym miedzystowiu
finalu 1 rezygnacji z mocnej puenty. Rezy-
ser konsekwentnie odmawiajacy akcesu
pozostaje na mapie teatru polskiego we
wlasnym, zagospodarowanym przez sie-
bie miejscu. Nie byloby prawda stwierdze-
nie, ze jest ono oderwane od rzeczywisto-
Sci spolecznej i politycznej, ale tez z pew-
noscia nie pulsuje w jej pospiesznym i ner-
wowym rytmie. By¢ moze wilasnie dlatego
udato mi si¢ wieczorem w — bylo nie bylo
— narodowym teatrze odzyskac¢ oddech
1 uspokoic skolatane serce. ©
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Barbara Klicka, ELEMENTARZ, rezyseria Piotr
Cieplak, scenografia Andrzej Witkowski, Teatr
Narodowy w Warszawie, premiera 7 grudnia
2017 T.



