aliskie Spotkania
Teatralne przyjety formute

Festiwalu klasyki f
polskiej i swiatowej”, | ‘3 “
czyniac tym samym h-‘ :

tematyczna konkurencje
Opolskim Konfrontacjom
Teatralnym.

Taka decyzje by¢ moze tiumaczy fakt,
ze polski teatr zawodowy Zyje bardziej
dzieki tradycyjnemu repertuarowi nizry-
zykownym eksperymentom lansowania
nowych nazwisk.

W Kaliszu pojawily sie prze?e wszyst-
kim przedstawienia powszechnie znane
i uznane. Dziesigec portretow z Czajka
w w tle wg Antoniego Czechowa Starego
Teatru z Krakowa zgarneto prawie wszy-
stkie nagrody. Otrzymali je - .‘erzy Grze-
gorzewski, rezyser i scenograf spekta-
kiu oraz aktorzy: Teresa Budzisz-Krzy-
zanowska. Anna Polony i Anna Dymna:
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Jury preferowalo twdrcze poszukiwania
nowego ksztattu teatru i aktorskie indywi-
dualnosci. Totez Grand Prix przyznano
Bronistawowi Pawlikowi za role Orgona
w Swietoszku w rezyserii Marcela Kocha-
nczyka w Teatrze Powszechnym w War-
szawie.

Kiasyczny repertuar stwarza wyjatkowg
okazje do zaprezentowania aktorskiej
wirtuozerii, ale nie brakowato i insceniza-
cyjnych pomysiow. Byty oczywiscie Treny
warszawskiego Teatru Narodowego, in-
scenizacja, w ktorej Adam Hanuszkiewicz
starat sie przetozy¢ liryke na jezyk sceny,
znalez¢ dramatyczny ekwiwalent lirycz-
nego lamentu i co mu sie udato w wars-
twie wizyjnej, ktora pozorna statyka poru-
szong wewnetrznym niepokojem przypo-
mina Elgrecowskie ptétna o ciemnych
tonacjach z wydiuzonymi postaciami, po-
zornie zastyglymi, a naprawde uchwyco-
nymi w ekstatycznym gescie.

Z kolei rezyserska fantazja Walerego
Fokina i scenograficzna realizacja Jana
Polewki groteskowo umiescity Rewizora
Gogola (na scenie t6dzkiego Teatru im.
Jaracza) wewnatrz monstrualnej swini.
Zamiast jednak wdawac $ie w recenzowa-
nia wielekro¢ omawianych spektakli przy-
jrzyjmy sie tym przedstawieniom. ktore
zostaty w ich cieniu, na ich podstawie
sprobujmy odpowiedzie¢ po co gra sie
kiasyke w polskich teatrach

Okazuje sig, 2e po pieswsze aby
uswietni¢ okolicznosciowe rocznice, po
drugie — zabawi¢ widza, po trzecie - do-
starczy¢ widzowi wzruszen. Okolicznos-
ciowy charakter (scena kaliska zatolona
przez Wojciecha Bogustawskiego otcho-
dzita 180-lecie istnienie) micty dwa pged
stawienia: Henryk VI na fowgch Bogusta-
wskiego, w rezyserii Ryszarda Ronczew-
skiego, prezentowany przez teatr kaliski
poza konkursem oraz Bogustawski Win-
centego Rapackiego w rezyserii Wojcie-
cha Pilarskiego, ktorym Teatr Nowy wto-
dzi oddat stuszny hotd ojcu sceny naredo-
wej, wobec czego reszta walorow spekta-
kiu petnita role drugorzedng niewgrta
oceny.

Triumf mitosci Marivaux finezyjng in-
tryga mitosna powinien lekiio i z wdgig-
kiem wciagnac w komediowg gre publicz-
nosc. Niestety spektakl Teatru Wybrzpza
wyrezyserowany przez Stanistawa Heba-
nowskiego wymknat sie spod jego kon-
troli. Zabrakto lotnej iskry. wyrafinowa-
nia, chybiona obsada rol meczyta akto-
rOw nie mniej niz widzow.

Za to Zywy trup Lwa Tolstoja (Teatr
| Nowy z Warszawy, rezyseria Wojciech
| Zeidler) cieszyt sie petnym aplauzem wi-
)| downi, spetniat wszelkie wymogi senty-
' mentalnego melodramatu, chwytajgcego
za serce. Zastuga autora, czy inscenizato-
ra? W oczach az migotliwie i kolorowo od
rozspiewanych tgsknie ,,Cyganow i Cyga-
nek’’, na tle ktérych Mariusz Dmochowski
w roli Protasowa gra jakby upadiego Pier-
ra Bezuchowa. Trudno doprawdy oprzec
sie niemalze wzruszeniu i ckliwosci nudy.

Zarazem na kaliskich spatkaniach poza
listami teatralnych ,,przebojow’ osobna

% (jury i osobna publicznos$ci — znalazly sie
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trzy spektakle, w ktorych, co by nie powie-
dzie¢, jedno nie ulega watpliwosci — pre-
zentujg jakie$ myslenie o teatrze.

PrzywykliSmy romantyczne dramaty
odbiera¢ sztywno z uroczysta narodowa
powaga bez cienia usmiechu. Krytycy
i publicznosé patrzyli wigc na Balladyne
wyrezyserowang przez Janusza Wisniew-
skiego na scenie Teatru Nowego w Po-
znaniu z martwym zdumieniem, by ozywi¢
sig oburzeniem. Tymczasem jest to insce-
nizacja oryginalna, twierdze, ze nie uste-
pujaca w znaczeniu dyskutowanym po-
przednio spektaklom warszawskiego Te-
atru Narodowego w reZyserii Hanuszkie-
wicza czy krakowskiego Teatru Bagatela
w rezyserii Mieczystawa Gorkiewicza.

Wymienione wersje Balladyny podej-
mowaty kazdorazowo indywidualng pro-
be interpretacji tekstu Stowackiego.
Przedstawienie krakowskie, wchionigte
przez zamyst scenograficzny Kantora, re-
zygnowato z cudownej basni, feerii barw,
konsekwentnie ilustrujgc stowa Wdowy
.Urodzitam z siebie trumne dla siebie",
tworzac w kolorycie i atmosferze obraz
ekshumowanego $wiata.

Groteskowe przestanie Hanuszkiewi-
cza do wspotczesnosci kazalo mu wpro-
wadzi¢ pamigtne bulwersujgce hondy
i bitewne sceny miniaturek czotgéw. Wis-
niewski odwotat sig rowniez do grotesko-
wego nurtu odczytywania Balladyny. Nie
interesowata go jednak wymiana wytacz-
nie przestarzatych rekwizytow.

Jego wizja Balladyny wyszta od parodii
tradycyjnej konwencji mieszczanskiego
teatru, kiczowatej iluzji XIX-wiecznej pu-
detkeowejsceniy, Jedna.z piarwszych scen
odkrywa buduarowe wnetrza zobrazkiem
rodzajowym, przedstawiajagcym Matke,
snujgcy bajkowg opowiest dla matej Ati-
ny i Balladyny.

Mtody rezyser wystylizowal swojg in-
scenizacjg na luzng fantasmagorie jakby
przypomnianych koszmarkowatych ilus-
tracji bajek czytanych w dziecinstwie. Po-
mysty zderzajg sie absurdalnie, gonig je-
den za drugim, nie liczac sig z tym, ze
tamia logike kulturowych kregow, swo-
bodnie mieszaja historyczng ciggtosc.
Alina i Balladyna, wdowio odziane, wjez-
dzaja na sceng na secesyjnej szkartatnej
kanapie, z szaf ustawionych po przeciw-
leglych stronach sceny wypetzajg biate
niedzwiedzie i strach z ekspresjonistycz-
nym krzykiem gestu i wymodulowanej
twarzy (Wiestaw Komasa), kazdg zbrod-
nie Balladyny poprzedza przemarsz
smierci z kosa, Kirkor ma twarz japoni-
skiego samuraja, a Fon Kostryn dobywa
gtosu z wnetrza zakuwajacej go szczelnie
zelaznej zbroi.

Romantyczna ludowa basniowos$¢ Sto-
wackiego w inscenizacji ulegta przetrans-
formowaniu, pokazujgcemu jednak nadal
— jak w chaosie popularnych wyobrazen
funkcjonujg znaki réznych pojec: spra-
wiedliwos$ci, bohaterstwa, wladzy, jak za-
traca sig ich historyczny kontekst, wycie-
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ra materialny ksztalt, nabierajac cech ba-
natu, ale pozostaje kulturowy jezyk stwo-
rzony przez nie, ktérym wciaz sig porozu-
miewamy.

,,Rozpasana” wyobraznia ma w tym
spektakiu porzadkujace ramy. Przedsta-
wiony rozproszony $wiat zostat osadzony
w wiazgcych go scenach (poczatkowej
i ostatniej), pomiedzy racjami aniolaisza-
tana, wylaniajgcego sig na koncu, na tle
muzyki jazzujgcego saksofonisty. Hero-
dowa konstrukcja nadata moralitetowy
sens catosci, dobywajacy z osaczajgcego
wspoiczesnego cztowieka chaosu naj-
prostsze prawdy, ujmujgcy Swiat w dia-
lektyce dobra, zta i sprawiedliwosci. Bal-
ladyna nie zostaje razona piorunem. Z re-
Zygnacjq poddaje sig swojemu sumieniu,
»uktada sig” do smierci. Towarzyszy jej
trzech symbolicznych  biskupéw-se-
dziow: Smieré, Sprawiedliwo$é i Czas,
wystylizowanych na cukierkowo-lukro-
wana ilustracje rosyjskich bajek.

Balladyna dowodzi fascynaciji rezysera
(zarazem scenografa) mechanizmem tea-
tru. Wyraznie pocigga go ,,zabawa w te-
atr"’, przewrotne odstanianie na oczach
widzow jego umownej sztucznosci. Nota-
bene sztucznosé w dobie upadku klasy-
cznych konwencji ostata sie jako jedyna
niepodwazalna zasada teatru. Jednak
niekiedy jej kondensacja zaczynaw Balla-
dynie stawia¢ opor nadmiarem material-
nosci, nadmiarem wszystkich placzacych
sie sznurkow na scenie, ktdre jakby wy-
mykajg sig inscenizatorowi.

.Zabawa'" — przystajaca do Balladyny,
ukazujgca sztuke Slowackiego w krzy-
wym zwierciadle skrzyzowania stowian-
skich wyobraZzerykrwawej Lady Macbet ze
Snem nocy letniej. rodzi pewns pytanie
na pizysztosé: czy radosé¢ z posiadania
sceny nie poprzestanie w kolejnych in-
scenizacjach na rozkrecaniu teatrainych
zabawek.

W spektaklu Janusza Wisniewskiego
dominuje rezyserska wizja, ktdra na ogot
zmusza aktora do zdyscyplinowanego
poddania sig narzuconemu wizerunkowi
postaci, tak jest np. z rola Grabca (Michat
Grudzinski), przystonigta kostiumem
»malowanego” ludowego uwodziciela
czy nawet Balladyny (Maria Robaszkie-
wicz). Wigksza aktorska swoboda pozos-
tala postaciom fantastycznym, ktérg zna-
komicie wykorzystat Lech totocki w roli
Skierki, przypominajgcego potaczenie
urzednika w czarnej podszewce z uro-
czym rozwichrzonym stworem o nieod-
partym wdzieku. Interesujgca okazata sig
takze interpretacja Bronistawy Frejtazan-
ki — Goplany.

Bardziej aktorskie nastawienie miata
realizacja ,klasyka wspolczesnego” -
Becketta. Spektakl Czekajgc na Godota
wyrezyserowany przez Waldemara Wil-
helma na kaliskiej scenie wyréznial sig
niezwyklym pietyzmem dla didaskaliow
autorskich, dotyczgcych zachowar boha-
teréw, a zarazem dokonywat do$é $miale-

go przeksztaicenia tekstu, obsadzajac
tych samych aktoréw wymiennie raz w ro-
li Estragona i Vladimira, raz Pozzo i Luc-
ky’ego.

W pierwszym akcie Mirostaw Henke
i Marek Niemierowski (role budowane na
wyrazistym kontrascie sylwetek) wyste-
puja jako pan i stuga (Pozzo i Lucky), by
przedzierzgnac sig w drugim w parg ze-
brakow. Takie przesuniecie rezyserskie
wyostrza refieksje Becketta. Jatowe ocze-
kiwanie oznacza przeciez nie tylko krach
wartosci, 2zyciowy absurd powstaje nie
tylko z ,,pustego miejsca po Bogu”, ale
i my sami jesteSmy jego kreatorami, chet-
nie wcielajagcymi sie w roézne formy za-
chowan.

Ta konkluzja inscenizacyjna wydaje sie
tak jasna, ze widza musi razi¢ nachalna
warstwa muzyczna, collage kabareto-
wych piosenek, kwilenia dziecka, jeku,
faszystowskich melodii, ktore niepo-
trzebnie tlumaczg sprawy oczywiste. —

Niezwykle oszczedna scenografia lwo-
ny Dietrych pozostata stusznie wierna au-
torowi. Z mroku wytania sie zarys ~ po-
czatkowo wydaje sie krucyfiksu, ktéry po-
tem okazuje sie uschnietym drzewem.
Cata szerokos¢ sptaszczonego horyzontu
przecina gruby sznur na szyi Lucky'ego.

Realizacja sceniczna sztuki Becketta
nalezy do bardzo trudnych przedsigw-
zig¢, z ktorego teatr kaliski wyszedt
obronng reka.

Poza konkursem znalazta sie Odprawa
postow greckichw rezyserii Jozetfa Jasiel-
skiego, przeniesiona z Teatru im. Tuwima
w todzi w plenerowe warunki gotuchow-
skiege zamku. Jest to o tyle ciekawy spek-
takl, ze szkolng lekture odczytuje na no-
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czajace poza wiedze autora. Jozef Jasiel-
ski, wigczajgc do widowiska teksty m.in.
Zgody, Satyra, Monomachiji Parysowej
rozbudowat jego odniesienia do historii
Polski. Wypada jednak polemizowac
Z roztoczong wizja, ktora, przypisujac
upadek kraju rzadzacej klasie panéw i od-
dajgc sprawiedliwoséé sile ludowego pa-
triotycznego zywiolu, znacznie upraszcza
skomplikowany proces historyczny.

Nie odmawiajac spektaklowi zalet od-
waznego, udramatyzowanego skrotu his-
torii, trudno szczegolnie zgodzié sie z wi-
zerunkiem madrej chiopskiej gromady —
skrzyzowania kmiotka z kosynierem, ope-
rujgcego starannie wywazonym stowem.
Stanowczo zbyt tatwo rozdziela sie w tym
spektaklu historyczne racje.

Jedno nie ulega watpliwosci — klasyka
nie musi by¢ nudna, lecz wymaga dosko-
natego warsztatu i inwencji. Kaliskim
Spotkaniom towarzyszyt przeglad sztuki
teatru telewizji. Powyzsze kryteria zade-
cydowaly, ze nagrody przypadly realiza-
torom Czarownic z Salem (rez. Zygmunt
Habner), Markowi Kondratowi za role
Sutkowskiego i Zbigniewowi Zapasiewi-
czowi za mistrzowskie postugiwanie sie
stowem. |
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