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Po burzy

DARIUSZ KOSINSKI

Pandemiczng wiosng teatr usitowat przetrwac w rejestracjach
i projektach sieciowych. Jesienig zanurzyt sie juz w strumieniu.
A w grudniu przeszedt w faze potopu.

GDYBY ISTNIAL KONKURS NA TEATRAL-
ne stowo roku, to ,streaming” byt
by jednym z najpowazniejszych kandy-
datow, choc takze w teatrze streaming
nie jest absolutng nowoscia. Podobnie
jak inne spopularyzowane przez pande-
mie narzedzia 1 praktyki, byl juz uzywa-
ny wczesniej, co Swietnie wiedza choc-
by widzowie transmisji przedstawien
operowych 1 dramatycznych pokazywa-
nych w kinach. Byt tez mozliwy w wer-
sji domowej, z czego jednak teatry ko-
rzystaly dotad stosunkowo rzadko.

Cicha woda brzegi rwie

Pandemia takze 1 tu dokonata zasad-
niczych zmian. Gdy teatry zostaly za-

mkniete, strumienie poptynely wartko.
Najpierw dominowaly prezentacje
wczesniej nagranych spektakli, ktorych
pokazywanie w sieci byto technicznie
najprostsze. Juz jednak w czasie wiosen-
nego lockdownu niektdre teatry rozpo-
czely przygotowania do dzialania po-
przez media strumieniowe, a nawet nad
stworzeniem wlasnych platform. Dzieki
temu byly o wiele lepiej przygotowane
na druga fale pandemii niz rzad.
Wkroétce po ponownym zamknieciu
teatrow na poczatku listopada jesienne
premiery 1 festiwale rozpoczely zycie
internetowe. W formie pokazow online
odbyt sie najpierw Festiwal Prapremier,
potem Festiwal Rezyserii Teatralnej
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cznga z nich roztropnie 1 z pozytkiem dla
wszystkich korzystac.
Przezycie czego$ ,naprawde” pozosta-

Natalia Kalita w roli Ferdynanda w spektaklu
»2020: Burza’, rez. Grzegorz Jarzyna,
TR Warszawa, 28 pazdziernika 2020 .
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Snterpretacje”, Festiwal Szekspirowski
i Festiwal Szkotl Teatralnych, a w koncu
w plerwszym tygodniu grudnia strumien
przeszedl w faze potopu. Niemal w tym
samym terminie odbyly si¢ dwa najwiek-
sze krajowe przeglady ,najciekawszych
spektakli sezonu”: Boska Komedia i1 War-
szawskie Spotkania Teatralne. Jesli do-
dac do tego narastajaca pod koniec roku
liczbe premier (dotacje wszak trzeba roz-
liczy¢), to niewychodzacy z domu teatro-
man musi sie wysili¢, by w tym wszyst-
kim nie utonac.

Przed pandemigq takie terminowe ko-
lizje oznaczaly koniecznosS¢ jednoznacz-
nego wyboru. Jesli jedziesz do Szcze-
cina, nie bedzie cie ani w Walbrzychu,
ani w Bydgoszczy, choc jesli dobrze po-
uktadasz harmonogram podroézy, a ciato
1 umyst wytrzymaja, mozesz w popremie-
rowa niedziele wpas¢ jeszcze do Gniezna,
gdzie — jak juz wszyscy wiedza — wpadac
warto. Strumien teatralny plynacy przez
udomowionego widza wybory te utrud-
nia, zwlaszcza jesli przedstawienie nie
jest dostepne przez czas dluzszy, niz
samo trwa. Mozna zatem po obejrzeniu
czego$ na WST przenieS¢ sie na Boska,
a potem jeszcze obejrzec cos, co dostepne
jest dluzej, czasem nawet calg dobe. Ale
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umowmy sie — to jest prawdziwe wyzwa-
nie i nie kazdy wytrzyma, nie mowiac juz
o sensie takiego teatralnego obzarstwa.
Inna rzecz, ze 1 tak mniej wysitku
kosztuje obejrzenie nawet kilku przed-
stawien w domu niz udzial w festiwalo-
wych maratonach teatralnych, nie wspo-
minajac o podrozach. To ogromna zaleta
streamingu, nad ktora teatry beda sie mu-
siaty pochyli¢ takze po ich ponownym
otwarciu. Polska, kraj matych miast, nie
ma nadal sprawnej sieci komunikacji pu-
blicznej, ktora pozwolilaby szybko i bez
wielkich kosztow dotrzec na przedstawie-
nie iz niego wrocic bez dodatkowych wy-
datkow na nocleg lub bez meczacych po-
drozy samochodowych. Osobom mieszka-
Jacym poza metropoliami trudno by¢ na
biezaco z zyciem teatralnym. Streaming te
trudnosci w jakiej$ mierze znosi. Nie ma-
Jac takie) monopolistyczne) pozycji1 pa-
tologicznych sklonnosci do stabych pro-
dukcji niby-filmowych, jak Teatr Telewi-
zji, pozwala na wzglednie swobodne wy-
bieranie interesujacych pozycji 1 oglada-
nie ich niewielkim kosztem 1 wysitkiem.

Jeszcze sie tam zagiel bieli...

Trudno oczekiwac, ze teatry po pande-
mii beda strumieniowaly wszystko, ze
przeniosa do siecl premiery 1 kontrower-
syjne wydarzenia (wyobrazcie to sobie:
~Klatwa” online...), ale nie widz¢ powodu,
by nie organizowaty na wlasnych plat-
formach pokazow glosnych 1 uznanych
spektakli, nie poszerzaly widowni o ty-
sigce ludzi, ktorzy z racji oddalenia od
siedziby teatru nigdy do niego nie dotra,
czy nie upowszechniaty przez siec cen-
nych skarbow dziedzictwa teatralnego.
Moze to byc¢ tez ekonomicznie oplacalne,
bo wydanie niewielkiej kwoty na dostep
do przedstawienia granego gdzieS tam
na Zywo w czasle ,rzeczywistym” to nie
jest duzy wysitek i by¢ moze zechce go
ponies¢ o wiele wiecej 0sob niz te, ktore
staC na bilety za ponad sto ztotych do Te-
atru Narodowego, nie méwiac juz o wy-
datkach na ewentualna podroz i nocleg
w Warszawie. Tak bardzo jak mam na-
dziejg, ze pandemia skonczy si¢ szybko,
tak tez licze na to, ze po jej zakoncze-
niu teatry nie zwing ustug VOD, ale za-

nie jednak doSwiadczeniem specjalnym
i wyrozniajacym. Sadzitbym nawet, ze
obejrzenie interesujacego przedstawie-
nia w sieci moze wrecz zacheci¢ do pod-
jecia wyprawy, by bardziej swiadomie
w nim uczestniczy¢. Sam tesknie za tym,
by moc znow wejsc w ten niezaposredni-
czony przeplyw wzajemnej energii, ktory
sprawia, Ze organicznie czuje, jak przed-
stawienie (oczywiScie nie kazde) dobiera
si¢ do mnie 1 na moje reakcje odpowiada.

Teatr ogladany przed ekranem tez
miewa takg moc, ale jednak o wiele trud-
niej wspomniany proces uruchomic, na-
wet nie dlatego, ze ekran tworzy bariere
— po prostu cialo wie, ze jest w okolicz-
nosciach domowych, swojskich, 1 samo
nie jest wystawione na czyjes spojrzenie.
O wiele latwiej wiec osungc sie w to, co
oswojone 1 bezpieczne, tracac niezwy-
kty stan bycia w podwyzszonej gotowo-
Sci 1 uwaznosci, ktora taczy sie z wizyta
w miejscu, gdzie potencjalnie wszyscy
—takze ci, dla ktorych tu przyszliSmy —na
nas patrza i gdzie tak czesto czegos si¢ od
nas bardzo chce.

W tym kontekscie jest cos zaskakuja-
cego 1 jednoczesnie logicznego w tym,
ze do pracy z mediami strumieniowymi
ochoczo 1 bardzo wczeSnie zabraly sie te-
atry, ktore si¢ wiracajq 1 wytracaja swo-
ich widzow z rownowagi. Warszawskie
TR, Powszechny, Nowy, Studio, teatry
w Legnicy, Walbrzychu czy Bydgosz-
czy, a takze liczne zespoly niezalezne nie
miatly problemu z wejSciem w strumien.

Ujscie

Nic wigc dziwnego, ze to TR Warszawa
pierwszy zdecydowal sie na przeniesienie
do sieci oczekiwanej i mogacej liczy¢ na
wielu widzow premiery. Pierwsze pokazy
adaptacji Szekspirowskiej ,,Burzy” zapo-
wiadano na wiosng, potem przesunigto
je na jesien, wciaz planujac granie na
zywo. Ogloszono juz nawet date, rozsy-
lano zaproszenia 1 sprzedawano bilety, ale
w ostatniej chwili premiere odwolano.

Sytuacja pandemiczna stawala sie¢ co-
raz trudniejsza, wiec ta decyzja wydawala
si¢ racjonalna — co innego wszyscy mie-
liSmy na glowie i tworcy mogli si¢ oba-
wiac, ze wydarzenie, do ktorego sie tak
dtugo przygotowywali, przejdzie niezau-
wazone. Efekt byt jednak zaskakujacy, bo

wkrotce doszto do eksplozji kobiecego
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> gniewu i masowych protestow, ktore

mocno naznaczyly przedstawienie poka-
zane w koncu po raz pierwszy w sieci. Je-
stem pewien, ze gdyby do premiery do-
szlo w pazdzierniku (nie mowiac juz o tej,
ktora odbylaby sie wiosna), ogladaliby-
Smy zupelnie inny spektakl. Bardzo moz-
liwe, ze zapowiadane na styczen kolejne
prezentacje tez beda zupeinie inne (kto
wie: moze uda sie juz zagracC na zywo?),
wiec piszac o ,,Burzy” w strumieniu mu-
sze sie zastrzec, ze pisze dokladnie o tej,
ktora widziatem siedzac przed kompu-
terem pewnego konkretnego wieczoru.

Przedstawienie wyrezyserowane przez
Grzegorza Jarzyne pokazano wprawdzie
w ramach Festiwalu Szekspirowskiego,
ale mitosSnicy stratfordczyka na pewno
narzekali, ze Szekspira w nim mato. Tekst
scenariusza zostal rzeczywiscie przepi-
sany przez Grzegorza Jarzyne 1 Weronike
Murek, material literacki uzupemiono
cytatami z wielu innych dziel, wymienio-
nych w informacji o premierze i niekiedy
bardzo od Szekspira odlegtych, a na doda-
tek przeniesiono w kontekst odmienny
od oryginalnego.

Zamiast zagubionej na oceanie wyspy
jest tu racze) zagubiona w kosmosie pla-
neta i to z dalekiej przysztosci. Prospero
(Agnieszka Podsiadlik) sprawia wrazenie
posthumanistycznego wiadcy-cyborga,
Ariel (Justyna Wasilewska) porusza si¢
w skafandrze, ktory przypominatby ko-
smiczne, gdyby nie to, ze dzis raczej ko-
jarzy sie ze szpitalem covidowym. Nad
przebiegiem przedstawienia czuwa zas
sztuczna inteligencja, na ktorej decyzje
dotyczace kolejnosci scen, a nawet ich
przebiegu wplywac maja analizy wielu
roznorodnych danych, w tym odpowie-
dzi, jakich na specjalne ankiety udzielaja
widzowie (trudno to sprawdzic przy poje-
dynczym ogladaniu).

A przeciez cala ta rozbudowana futu-
rologiczna aranzacja nie jest niczym in-
nym jak maska dla przedstawienia zanu-
rzonego w terazniejszosci i do niej wprost
sie odwotujacego. Coz z tego, ze Prospero
ukrywa sie w pelnym ekranow i wskaz-
nikow centrum dowodzenia, skoro calg
te technologie¢ przecina mocnym zna-
kiem czerwona btyskawica na twarzy
Mirandy (Natalia Kalita), a ostatnim sto-
wem w przedstawieniu jest okrzyk obno-
szony 1 wznoszony na polskich ulicach
w listopadzie?

Nie dziwig sie 1 nie mam pretensji, ze
tworczynie ,,2020: Burza” podazyly za
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Do pracy z mediami
strumieniowymi ochoczo
zabraty sie teatry,
ktore sie wtracaja
i wytracajg swoich widzow
Z rownowagi.

tym, co dzieje si¢ wokot. Pewnie same
do siebie mialyby pretensje, gdyby tego
nie zrobily. Ale zal mi, ze presja czasow
spowodowala przykrycie przemyslane;
1 przejmujacej reinterpretacji ,,Burzy”,
wypelniajacej pierwsza czesc przedsta-
wienia, przez nuzace dramaturgiczno-ak-
torskie dywagacje 1 dekonstrukcje two-
rzace cze$¢ druga. Zbudowane z najbar-
dziej stereotypowych i manierycznych
srodkow ,,postdramatycznych” stanowia
rozpaczliwa probe dodania zbednego ko-
mentarza do czegos$, co wiasnie dlatego,
ze tego komentarza nie potrzebuje, robi
w pierwszej czeSci tak wielkie wrazenie.

Nad woda wielka 1 czysta

Jarzyna 1 Murek znaczaco zmienili kilka
podstawowych ogniw szekspirowskie;
kompozycji. Usuneli tez binarne iden-
tyfikacje genderowe jako znaczace. To
ze Mirande gra znakomity w tej roli Ma-
teusz Gorski, a oryginalng interpretacje
pary Stefano-Trinkulo buduja Monika
Frajczyk 1 Sara Celler-Jezierska, oczywi-
Scie ma znaczenie, ale nie chodzi tu o ,,za-
mian¢ miejsc” miedzy dwiema piciami,
lecz o Smiala probe uczynienia z palety
genderowych mozliwosci jeszcze jednego
srodka aktorskiego budowania postaci.
Proba jest udana i pod tym wzgledem
,2020: Burza” moze by¢ uznana za przed-
stawlenie wyjatkowe, nie w deklaracjach,
lecz w praktyce zajmujace mocne stano-

Agnieszka Podsiadlik jako Prospero,
»,2020: Burza”, spektakl z 30 pazdziernika
20207.

wisko w toczacej sie (takze na ulicach) de-
bacie o pici kulturowe;.

W efekcie tych przepisan i przesuniec
powstala nie tylko cata gama znakomi-
tych rdl (do juz wymienionych dodac
trzeba koniecznie Kalibana Tomasza Tyn-
dyka — wartego osobnego opisu, frapuja-
cego Alonsa Lecha totockiego 1 Gonzala
Sebastiana Pawlaka — pelniacego szcze-
golna funkcje w drugiej czesci spektaklu).
Ich rezultatem jest przede wszystkim doj-
mujaco wspolczesna reinterpretacja dra-
matu, ktory w XX w. zyskat status niemal
Swietego —jakiego$s marzenia cywilizacji
bialego cztowieka o zadosCuczynieniu za
krzywdy wyrzadzone innym 1 pogodze-
niu z samym soba. I wlasnie to marzenie
Jarzyna i Murek w pierwszej czesci roz-
bijaja w pyl nie przez stowne ataki (jak
w drugiej), ale przez powrot do szekspi-
rowskiego finalu 1 rozegranie przejmuja-
cej prosby Prospera, powiedzianej ze Sci-
Snietym gardlem przez Agnieszke Pod-
siadlik, jako nic niezmieniajacej, nikogo
nieobchodzacej, kompletnie nikomu do
niczego niepotrzebnej. Wobec mistrzow-
sko rozegranej zbednosci tego, co nauczy-
liSmy sie ze wzruszeniem przyjmowac
jako akt zado$Cuczynienia i przywrdcenia
tadu, wszystkie padajace w drugiej czesci
ciezkie madrosci i gniewne okrzyki traca
wage 1sens.

Gdy Prospero konczy swéj monolog,
w jej oczach widac bolesng pewnosc, ze
wszystko, w co wierzyla, przepadto. To
aktorski szczyt przedstawienia. Podsia-
dlik zostaje na scenie. Zapada cisza. Pa-
trze w oczy Prospero widzacej przysztosc,
w ktorej jej i nas nie ma. ,,Kto oczy od 6cz
tych uleczy?”. Moze na sali kto§ mogtby
cos$ zrobic, jako$ zareagowac. Prospero
przeciez prosi, bySmy ja uwolnili bra-
wami, wiec na pewno widzowie by za-
klaskali (bo taki zwyczaj nam si¢ utrwalit
niemadry, ze si¢ klaszcze po kazdym ak-
cie). A jesli ona nawet po tym pozostataby
na scenie nieruchoma, wpatrzona w nas,
to juz bylaby jej i rezysera decyzja, a my
moglibysmy iS¢ na kawe i siku.

Ale siedze przed ekranem i nie moge
oderwac wzroku. Strumien plynie w ci-
szy 1 pustce ku brzegom wyspy 1 niemal
stysze, jak wpada w wody nieznanego
oceanu. © DARIUSZ KOSINSKI



