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Nie deformowacé

MICHAL KOBIALtKA:

cricoieku4u

Dzis pod stowem ,,Cricoteka” kryje sie wieloznaczny,
nomadyczny Swiat mysli i refleksji, ktory pozwala nam, widzom,
wyrazi¢ nasze watpliwosci, leki, protesty i... nadzieje.

DARIUSZ KOSINSKI: 19 stycznia
1980 roku przy ulicy Kanoniczej) 5

w Krakowie otwarto Osrodek Doku-
mentacji Sztuki Tadeusza Kantora
»Cricoteka”. Przez 40 lat to niewiel-
kie archiwum zmienito sie w potezna
instytucje, od roku 2014 zajmujaca
jeden z najbardziej charakterystycz-
nych nowych krakowskich gmachow.
Dzis Cricoteka jest jedna z kilku nie-
zwyktych, hybrydowych - jak sie je
czasem nazywa - instytucji kultury
teatralnej, taczacych wiele trudnych
do uzgodnienia funkcji. Sprobujmy
na poczatek przyjrzec sie tej ewo-
lucji. Jak zmieniat sie charakter
Cricoteki, jakie momenty jej rozwoju
uznatbys za zwrotne i przetomowe?

MICHAE KOBIALKA: Mozna te historie po-
dzieli¢ na trzy okresy — kazdy inny, auto-
nomiczny, ale nawigzujacy do podstawo-

wych dyrektyw Tadeusza Kantora.

Iza Szostak

Moje relacje z Cricoteka rozpoczely sie od zaproszenia

do projektu Anny Krolicy, realizowanego w ramach
programu kuratorskiego ,Maszyna choreograficzna”.
Wzietam wtedy na warsztat jezyk maszyn budowlanych
(,Balet koparyczny” — obok na zdjeciu Iza Szostak 1 Pawet
Sakowicz, 2015 1.), a takze koncepcje przeskalowanego,
hybrydalnego ciala (kostiumu), jednoczesnie zderzajac
go z konstruktywizmem tworcy Bauhausu — nic wiec
dziwnego, ze tworczos$¢ Kantora okazala si¢ wtedy natu-
ralnym kontekstem. Wracajac mys$lg wstecz — w tamtym
okresie, gdy interesowal mnie proces sterowania

1 manewrowania maszyna oraz eksploracja zagadnien
sprawowania wiadzy podmiotu za poSrednictwem
przedmiotu, miatam znikome pojecie o pracach Kantora.
Studiowatam w Holandii, wiec blizsze mi byly postulaty
XX-wiecznego tanca amerykanskiego czy manifesty
ruchu postmodern, ktore w polowie lat go. wkroczyty

na europejska scene sztuki tanca. To dzieki Cricotece
weszlam gleboko w Swiat Kantora — uniwersum

niekonczacych si¢ inspiracji. ©

W pierwszym, pomiedzy 19 stycznia
1980 a 8 grudnia 1990 1., on sam zarza-
dzat Osrodkiem. W tym tez czasie wy-
laniat sie jego ksztalt 1 rola. Poczatkowo
na zbiory Cricoteki skladaly sie obiekty
teatralne 1 kostiumy przekazane z Krzysz-
toforow, a takze materiaty nalezace do
Kantora: programy, afisze, maszynopisy
tekstow, fotografie, recenzje. P6zniej roz-
poczeto konserwacje 1 rekonstrukcje
obiektow Teatru Cricot 2. Kiedy w 1984 1.
kupiono wideo i kamere, Osrodek zaczat
dokumentowac dzialalnosc teatru. Z bie-
giem lat Kantor formulowal roczne plany
pracy. Od 1986 r. glownym zadaniem
miato by¢ gromadzenie zapisow audio
1 wideo dziatalnosci Cricot 2, katalogo-
wanie 1 opracowywanie recenzji, a takze
zebranie pism Kantora.

Smier¢ artysty 8 grudnia 1990 T. roz-
poczyna nastepny etap dziatalnosci Cri-
cotekl —juz w innych warunkach kultu-
rowych 1 historycznych. Zmienia si¢ tez
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stosunek do dziela artystycznego, ktore,
jak na Zachodzie, zaczyna funkcjonowac
jako czesc ,przemystu kultury”, jak by to
nazwat Theodor Adorno. Dziatalnos¢ Cri-
cotekii Archiwum, prowadzonego przez
Anne Halczak, a potem przez Malgorzate
Paluch-Cybulska, to w tym drugim okre-
sie — do otwarcia nowego budynku na
Nadwislanskiej w 2014 r. — szalenie pre-
cyzyjna praca, szczegotowo opisujaca
poszczegolne okresy tworczosc, a takze
cenne inicjatywy edytorskie, uzupeinia-
nie zbiorow, systematyczna publikacja
kalendariow i wiele innych.

Kolejni dyrektorzy Osrodka (Janusz
Jarecki, Krzysztof PleSniarowicz, Marek
Swica i Natalia Zarzecka) w dynamiczny
sposob tworza nowe konstelacje tworczo-
sci Kantora. Jego dziedzictwo bylo w tym
okresie przedmiotem formacji i transfor-
macji dzigki kuratorskim, artystycznym
1instytucjonalnym dzialaniom ludzi, kto-
rzy pomimo $mierci artysty nadal byli
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z nim 1 dzialalnoscia Cricot 2 zwigzani
bardzo intymnie.

Etap trzeci rozpoczat sie 12 wrzesnia
2014 1. Wraz z otwarciem nowej siedziby
Cricoteki na brzegu Wisty, miedzy Kazi-
mierzem a placem Bohaterow Getta, nie-
daleko Muzeum Sztuki Nowoczesnej
MOCAK 1 Fabryki Schindlera. Juz samo
miejsce nadaje Cricotece dodatkowy
wymiar, wyznaczony przez istotne dla
wspolczesnej kultury polskiej instytucje
1 punkty pamieci historycznej. Budynek,
zaprojektowany przez krakowski zespot
[Q2 Konsorcjum, z jednej strony jest ge-
stem odwolujacym sie do tej historii, z dru-
giej w sposob jednoznaczny nawigzuje do
jednego z bio-obiektow Kantora — czlo-
wieka niosacego stol: stare budynki elek-
trowni s3 jakby ,,opakowane” monumen-
talnym stolem nowoczesnego gmachu.

Jak pisat sam Kantor: ,,Stosunki dzielo
sztuki—przestrzen-widz musza stwo-
rzyC nowa catos¢, ktora zamknie te trzy
elementy, czyli bedzie nowym dzietem
sztuki 1 muzeum”. Te trzy elementy sta-
nowia o nowym kierunku dziatalnosci
Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora — Cricoteki. ,Dzielo sztuki” to nie
tylko przedmioty, maszyny 1 kostiumy
zwigzane z Teatrem Cricot 2, ktore zo-
staly pokazane w kolejnych wystawach
(,Kolekcja”, ,,Dziecinstwo”, ,Marioneta”,
~Rzezba” 1, otwierana wkrotce, ,Kantor
—Widma”), ale takze nowoczesne propo-
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MICHAE KOBIALKA jest dziekanem

i profesorem teatrologii w Department
of Theatre Arts & Dance

na Uniwersytecie w Minnesocie w USA.
Od lat zajmuje sie teatrem Kantora,
ktoremu posSwiecit dwie ksigzki.

zycje kuratorskie odwotujace sie do twor-
czosci Kantora, do wspolczesnego mysle-
nia o funkcji muzeum i do performatyki:
,2Radykalne jezyki”, ,Muzeum migru-
jace”, ,Maszyna choreograficzna”, ,Polifo-
nie”, ,Rollercoaster”, ,Cholernie spadam”,
»ochlemmer/Kantor”11nne.

To wlasnie do tej przestrzeni wysta-
wienniczej wprowadzony jest widz, ktory
moze przesledzic, jak w nieoczywisty dla
niego sposob koncepcje artystyczne Kan-
tora sa wlaczane w szerokie spektrum in-
nych koncepcji artystycznych, historio-
graficznych czy filozoficznych. Umoz-

ARCHIWUM PRYWATNE

liwiajq one poruszanie si¢ w obszarach
roznych typow wiedzy 1 praktyki arty-
stycznej oraz zdania sobie sprawy, ze dia-
lektyczne spiecie pomiedzy tworczoscia
Kantora a tymi, ktorzy chca dalej budo-
wac, nie polega tylko na wydobyciu roz-
nic miedzy nimi, ale takze na spojrze-
niu na nasza wspotczesnosc i to, jak ona
reaguje na Kantora.

Dzieki tym trzem etapom odkrywamy
dzi§ pod stowem ,,Cricoteka” wielo-
znaczny, nomadyczny Swiat mysli i re-
fleksji, ktory pozwala nam, widzom, wy-
raziC nasze watpliwosci, leki, protesty 1...
nadzieje. OdziedziczyliSmy Kantora. To
trudne dziedzictwo, ale dzieki niemu je-
steSmy w stanie zrozumie¢ skompliko-
wana przesztosc, ktora pulsuje w kultu-
rze 1 we wspolczesnosci.

Z okazji otwarcia Cricoteki Kantor
sformutowat na pismie kilka podsta-
wowych postulatow dotyczacych jej
wyjsciowego charakteru i misji. Mam
wrazenie, ze jak na kogos, kto tyle
lat zajmowat sie pamiecia, jej ztozo-
noscia, a nawet niemozliwoscia, s3
one wrecz naiwne. Kantor pisze, ze
pamiec to ,,przekaz wysytany w przy-
sztoSc nastepnemu pokoleniu”, ze
przekazu tego nie wolno znieksztat-
cac, a w teatrze Cricot 2 ,,pamiecia”
jest archiwum, ktére ma byc ,,zywe”.
Mam z tymi stwierdzeniami problem,

Joanna Zielinska

Pracowalam w Cricotece w szczeg6lnym
momencie, bo podczas powstawania jej nowe;
siedziby. Przygotowywalam instytucj¢ do nowych
zadan programowych. Wczesniej zajmowala

si¢ ona niemalze wylacznie upowszechnianiem
wiedzy na temat Kantora, a wspolczesni artysci
bardzo rzadko pojawiali sie w jej orbicie —
chcialam to zmienic. W ten sposob planowalismy
tez dokonac reinterpretacji samego Kantora.
Wyzwanie bylto olbrzymie. Oprécz pracy
merytorycznej, trzeba bylo takze na nowo
zaplanowac logistyke, czyli przestrzen — dla same;
sztuki, ale rowniez dla nowej widowni (na zdjeciu
,2Diorama” Marvin Gaye Chetwynd). Pracujac

z dzielami Kantora chcialam zerwac z podejSciem
historycznym 1archiwalnym, interesowat mnie
bowiem jego olbrzymi potencjatl dla praktyk
artystycznych takich jak post-performans. Kantor
wciaz jest zaskakujaco aktualny, trzeba tylko
spojrzeC na niego z odpowiedniej perspektywy. ©
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cricoiekum

ktory — jak sadze - jest tez pro-

blemem Cricoteki. Zacznijmy od

pamieci. Jak pogodzic skompli-
kowany dramat pamieci, bedacy
jednym z gtownych tematow teatru

Kantora, z mocno sformutowanym

nakazem nieznieksztatcania prze-

kazu? Jak pogodzi¢ Kantora-artyste

z Kantorem-zatozycielem wtasnego

muzeum?

Tekst, o ktorym wspominasz, to wstep
do biuletynu Teatru Cricot 2 z marca
1986 r. Masz racje — Kantor mowil, ze pa-
mi¢cl/przekazu nie wolno znieksztalcic.
Ale to nie wszystko. Pisze takze, ze prze-
kaz ,mozna odrzucic, ale nie mozna go
deformowac”. To ostatnie zdanie jest klu-
czem. DziS$ dzieki dziedzictwu Kantora —
przedmiotom, maszynom, kostiumom,
notatkom, fotografiom, manifestom —
a takze zywemu Archiwum, w ktérym
powraca to, co zostalo zapomniane — je-
steSmy w stanie catoS¢ odrzucic, ale nie
mozemy jej deformowac. Mozna odrzu-
ci¢ idee Kantora, ktore zrodzity sie w opo-
zycji do historii, w protescie przeciw zmu-
mifikowanym wartosciom, ale deformo-
wanie Ich na wlasny uzytek, z czym spo-
tykam si¢ ostatnio, jest uproszczeniem
ztozonej mysli artystycznej Kantora.

Poczawszy od ,,Umartej klasy” (1975),
w kolejnych przedstawieniach podejmo-
wana jest refleksja nad tym, co, jak i dla-

Paulina Olowska

To bylo otwarcie. Wystawa ,,Nic 2 razy”
—wspaniala aranzacja 1imponujaca lista

czego pami¢tamy. Odchodzac od trady-
cyjnego podejscia do pamieci 1 jej funk-
cji —od Freuda po dzisiejsze memory stu-
dies — Kantor rzuca nam wyzwanie, by
o wszystkim pamietac, ale jednoczesnie
wszystko zapomniec. Tarada z 12. ,Lek-
cji mediolanskiej” stanowi cze$¢ mnemo-
techniki, ktora daje nam mozliwosg, jak
to on nazywal, ,,powtorki”. Ta powtorka,
niezgodna z oryginalng wersja, pozwoli
nam ujrzec to, co robimy teraz, jako prze-
kaz ,,odrzucony”, ale nie ,zdeformowany”
w Kantorowskim sensie tych stow.

Tak wiec Kantor-artysta 1 Kantor zwia-
zany z Archiwum nie przecza sobie. Prze-
ciwnie: daja nam poczucie dynamicz-
nego, wielowarstwowego doswiadcze-
nia idel, przedmiotow 1 maszyn ujawnia-
jacych jego konstelacje artystyczna 1 per-
formatywna. Wiecej — tworza aktywne
otoczenie, wplatujace dzisiejszego tworce
1 widza w pozyteczne perypetie poznaw-
cze. Kantor ma nadzieje, ze ten przekaz
zostanie odkryty; mozliwe, ze przepro-
wadzi sie jego korekte, moze tez zostac
odrzucony, nie powinien by¢ jednak bez-
myslnie deformowany.

Dzisiejsza Cricoteka, spetniajac wyj-
Sciowe obowiazki naszkicowane
przez Kantora, funkcjonuje zarazem
jako osrodek rozwoju kultury wspot-
czesnej: miejsce realizacji wtasnych

i goscinnych projektow, prezentacji
przedstawien niekoniecznie bez-
poSrednio zwiazanych ze sztuka

i dziedzictwem Kantora, spotkan

i dyskusji. Z jednej strony ta podwoj-

no$c wydaje sie nieunikniona, jesli

chcemy, by byto to miejsce zywe.

Z drugiej — rodzi niebezpieczne

napiecie, zwigzane z ryzykiem nad-

uzywania patrona. Jak wedtug Ciebie
nalezatoby dziata¢ w takim polu
napiec?

Dzialalnos¢ performatywna Cricoteki
jest rzeczywiscie bogata. Oprocz dziatan
zwigzanych bezposrednio ze sztuka i dzie-
dzictwem Kantora (przede wszystkim
warsztaty i pokazy prac bylych aktorow
Cricot 2: Ludmity Ryby, Marie Vayssiere,
Teresy i Andrzeja Welminskich, Romana
Siwulaka, Bogdana Renczynskiego czy
Andrzeja Kowalczyka), dzisiejsza Crico-
teka prezentuje przedstawienia i dzia-
lania niekoniecznie bezpoSrednio od-
noszace sie do sztuki i dziedzictwa Kan-
tora. Do tej kategori zaliczylbym takie
projekty jak ,Maszyna choreograficzna”
(projekt taneczny skupiony na refleksji
0 pracy artysty z cialem), ,Polifonie” (pro-
jekt dzwiekowy obejmujacy performanse
i spektakle) czy tez ,Rollercoaster”, ktore
wprowadzity gotowe elementy rzeczy-
wistosSci ruchowej, audialne) 1 wizualnej
do catej przestrzeni Cricoteki, by odsto-

miedzynarodowych artystow, kuratorsko
przygotowana przez Joanne Zielinska. Nie
wyobrazatam sobie dla tej ekspozycji piekniejszego
muzeum —miejsca taczacego w jednym teatr,
sztuki wizualne 1 performans. Sztuka Kantora
zawsze wydawata mi sie za bardzo dominujaca,

ale jednoczesnie fascynujaca, bo wielowatkowa.
Uwielbiam archiwum Cricoteki, ekspozycje
przedmiotow ze spektakli. A w samym teatrze
Kantora najbardziej chyba cenitam spontanicznosé
1rozmach gestu. Zainspirowana Cricoteka,
stworzylam magazyn ,,Pavilionesque”, ktorego
pierwszy numer wydany zostat przez Cricoteke

1 oficyne Mundin, ze wspanialym otwarciem

w Jamie Michalika (obok, 2016 1.). Magazyn

ma wilasnie wskazywac na bliskos¢ sztuki
wspolczesnej oraz teatru wraz z jego scenografia
—obecnie pracuje nad trzecim numerem pisma.
Wszystkiego najlepszego, Cricoteko! ©
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nic inne wymiary percepcyjne. Takze cy-
kle wyktadow poswiecone tworczosci ar-
tystow, ktorzy zmagali sie z podobnymi
problemami twérczymi (na przyklad pro-
jekt Anny Rozy Burzynskiej ,,Gra z Kan-
torem”). Osobnym zjawiskiem jest Festi-
wal Kultury bez Barier, wybiegajacy poza
tradycyjne ramy prezentacji dziedzictwa
Kantora, chociazby poprzez oprowadza-
nie po wystawach z audiodeskrypcja i po-
mocami dotykowymi. Zbiorowo mozna
je nazwac tytulem jednego z projektow:
»Kto inspiruje? Tadeusz Kantor!”.

A na Twoje pytanie nie ma jedno-
znacznej odpowledzl. S jedynie arty-
styczne 1 intelektualne peregrynacje
w przestrzeni Cricoteki, miejsce wspolne
dla tworczosci Kantora 1 wspotczesnych
eksperymentow. To wiasnie te ekspery-
menty, poniewaz nie s3 (i nie moga byc)
epigonskim promowaniem autentycz-
nej tworczosci Kantora, stanowia probe
podjecia wspolczesnego dialogu miedzy-
pokoleniowego. Tak diugo, jak ten dia-
log jest zywy, a nie popada w bezmyslna
deformacje, tak dhugo, jak prowokuje
nas, a nie zmienia w pasywnych konsu-
mentow sztuki, tak dhugo, jak tworzy
nowe relacje 1 pozwala na nowo zdefinio-
wac funkcje ruchu, materii, przestrzeni,
dzwieku, by spojrzec¢ na teatr, perfor-
mans, spektakl czy tez Swiat z innego
punktu widzenia, jestem gotow borykac
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Kantor-artysta 1 Kantor
zwigzany z Archiwum
nie przeczg sobie.
Wrecz przeciwnie:
wzajemnie sie inspirujq
1 uzupeiniaja.

sie z niebezpieczenstwami wigzacymi sie
z podwadjnoscia, o ktorej wspomniales.

W tekscie ,,Créateur: la necessite

de la transmission”, bedgcym

jednym z ,,aktow zatozycielskich”

Cricoteki, Kantor pisat, ze groma-

dzone w niej archiwa ,,beda stuzyc

kiedys tym, ktorzy beda chcieli

dalej budowac”. To z jednej strony

oczywiste pragnienie - by ktos kon-

tynuowat rozpoczeta droge. Z drugiej
jednak jest to bardzo problematycz-
ne, bo kontynuowanie twdérczosci

o tak mocnej autorskiej sygnaturze

jak Kantorowska natychmiast popada

w zagrozenie wtornoscia i zalezno-

Scia. Czy taka kontynuacja w ogole

jest mozliwa?

Wydaje mi si¢, ze w tym stwierdzeniu
Kantora nie chodzi o epigonskie budowa-
nie czegos, co byloby kontynuacja jego
teatru. To ,,budowanie dalej)” rozumiem

jako poszukiwanie materii teatru, z ktéra
Kantor si¢ zmagal. A ta ,materia teatru”
to plaszczyzna, na ktorej spotykaja sie
rézne poetyki teatralne i performatywne:
Teatr Autonomiczny, Teatr Informel, Te-
atr Zerowy, Teatr Happeningowy, Teatr
Niemozliwy, Teatr Smierci. Nie chodzi
mi tutaj o imitacje czy podrabianie, ale
o wlaczenie do materii kantorowskiego
dyskursu miejsc 1 poetyk nieprzewidzia-
nych, ktore otwieraja pole naszej percep-
¢ji1 wyzwalaja nowa energie poznawcza.
Wazne, by Osrodek Dokumentacji Sztu-
ki Tadeusza Kantora Cricoteca byt w awan-
gardzie i tworzyl przestrzen otwartg, ktora
jest w stanie wspiera¢ dziatalnos¢ twor-
cow nietradycyjnych form 1iidei teatru.
Mam nadzieje, ze zgodzimy sie z Kanto-
rem, ktory w swoim czasie powiedziak:
Wszystko, co robitem w sztuce,
byto odbiciem mojej postawy
wobec wypadkow,
ktore dzialy sie¢ wokot mnie,
sytuacji, w ktorej zytem,
moich lgkow,
mojej wiary w to, a nie co inneqo,
mojej niewiary w to, co do wierzenia
byto podawane,
mojeqo sceptycyzmu,
nadziel.
(TADEUSZ KANTOR, ,,JA REALNY")
Lekcja warta zapamigtania.
© Rozmawiat DARIUSZ KOSINSKI

Zorka Wollny

Jakis czas temu zrealizowalam wraz z Anng
Szwajgler performans ,, Koncert Kantorowski”
(obok na zdjeciu, 2016 r.). Projekt od poczatku
powstawatl z mysla o przestrzeni, jaka

oferuje Cricoteka. Kazde miejsce ma swoja
specyfike, daje inne mozliwoSci — chocby na
poziomie rozchodzenia si¢ dzwieku, ktory

w naszej pracy byt kluczowy. Wraz z Anng
tworzymy muzyke konkretna, bazujaca na
dzwiekach wydawanych przez najrozniejsze
przedmioty i obiekty. Kantorowska atmosfera
panujaca w Cricotece zainspirowala nas do
stworzenia kompozycji mocno rytmicznej,
mechanicznej wrecz, do tego nasycone;j
suchymi, trzaskajacymi odgtosami. Takie
dzwigki moga budzi¢ nasz niepokdj, wytracac
nas z rownowagi, ale ostatecznie skladaja sie
w piekna kompozycje. W ten sposob
—1dzieki tej przestrzeni — stworzylySmy
utwor wyprowadzony z wyobrazni

Kantora. ©



