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Jerzy Trela w ,, Wyzwoleniu”, Teatr Polski w Warszawie

Gdzieskolwiek jest,
jeslis jest...

DARIUSZ KOSINSKI

Jerzy Trela powraca na scene jako widmo dawnego teatru.
Zrodzonego dla publicznosci dzielgcej wspolne kody,

zasoby wiedzy, pytania i watpliwosci. Teatru myslenia

i poruszenia sumien. Za takim teatrem teskni Anna Augustynowicz.

INTERPRETMGRZY »WYZWOLENIA” STA-  noznacznego wyboru: jej ,,Wyzwolenie”
nistawa Wyspianskiego nie s w stanie  to proba. Proba teatru, ktorego nie ma. Te-
rozstrzygnac, czym wiasciwie jest przed-  atru widma.

stawienie, ktore na scenie teatru krakow- o

skiego inscenizuje bohater dramatu Kon- Na swiecie jeszcze,

rad. Czy Wyspianskiemu chodzilo o pre- lecz juz nie dla swiata
mierowy spektakl z udzialem publiczno-  Teatr wspolczesny zna bardzo dobrze za-
Scl, czy tez ma to byC proba przeprowadza-  stosowany przez rezyserke zestaw chwy-
na z wlasciwym tej sytuacji odstonieciem  tow: techniczni jawnie wywozacy zza ku-
teatralnej machiny, powtorzeniamiinie-  lis elementy dekoracji, aktorzy na oczach
pewnoscia? Anna Augustynowicz wwar-  widzow wwozeni na wozkach, widow-
szawskim Teatrze Polskim dokonala jed-  nia oswietlana, gdy mowi do niej Konrad. +



KULTURA

— Nie ma watpliwosci, ze wszystko, co ogla-

damy, dzieje sie w teatrze 1 w teatrze jest
zamkniete. Moze najwyrazniej pokazuje
to scena ze Starcem, w oryginale mowia-
cym Corkom o duchu polskim zamknie-
tym w katedrze na Wawelu. W spekta-
klu warszawskim jego stowa wypowiada
z offu glos dyrektora Andrzeja Seweryna,
podczas gdy punktowy reflektor oswietla
wnetrze teatru. Jakby ktos wywotat ducha
tego przepenionego historiag miejsca...

To ,Wyzwolenie” nawiedza wiele du-
chow, choc¢by duch pierwszej inscenizacji
tego samego tekstu zrealizowanej przez
te sama rezyserke, z tym samym aktorem,
Grzegorzem Falkowskim w roli Konrada,
1 we wspolpracy z tym samym scenogra-
fem, Markiem Braunem (premiera na sce-
nie Teatru Wspotczesnego w Szczecinie
13 grudnia 2003 r.). Jednak najwazniej-
szy jest duch ucielesniony w Jerzym Treli,
ktory powraca w przedstawieniu Augu-
stynowicz jako Duch Ojca, przybysz z in-
nego czasu 1 miejsca — Konrad z pamiet-
nego ,Wyzwolenia” Konrada Swinar-
skiego w krakowskim Starym Teatrze.
Na poczatku stowami Ojca z dramatu
Woyspianskiego obarcza aktora grajacego
dzi$ Konrada rolg msciciela. Potem poja-
wia si¢ na scenie w szczegélnych momen-
tach, w chwili rozpoczecia najbardziej zna-
nych, pamietanych (takze w jego wspa-
nialym wykonaniu) monologow: ,,Chce,
zeby w letni dzien” 1 tzw. Modlitwy Kon-
rada. Wypowiada je za Falkowskiego pet-
nym glosem 1z pewnoscig starego mistrza
mocno odbiegajacymi od zmiennych i wa-
hajacych si¢ tonow dominujacych w grze
»Syna’.

Jerzy Trela powraca na sceng jako
widmo dawnego teatru, ktory rezyserka
probuje przywolac i ozywic: teatru my-
Slenia 1 wstrzasania sumien, zrodzonego
przezidla publicznosci dzielacej wspolne
kody, zasoby wiedzy, pytania i watpliwo-
$ci. Wcigz pamietanego przez wieluy, ale
juz jakby niemozliwego, bo cho¢ Kon-
rad podejmuje podawany przez Ojca ton
1 przejmuje od niego fragmenty dwoch

stynnych monologow, to jednak si¢ w tym
tonie nie utrzymuje, szybko powracajac
do sposobu, w jaki prowadzi wiekszos¢
swojej roli, sposobu jakze znamiennego
dla teatru Anny Augustynowicz

Nie widzicie mysli mojej,
tylko mnie

Dla wielbicieli rezyserki jej fatwo rozpo-
znawalny styl sceniczny to oryginalny
jezyk, wyrastajacy z wlasciwego jej rozu-
mienia zadan 1 roli teatru. Dla przeciwni-
kow — coraz trudniejsza do zniesienia ma-
niera. Wszyscy jednak od lat zgadzaja sie,
ze 1stnieje takie odrebne 1 swoiste zjawi-
skojak , Teatr Anny Augustynowicz”, opi-
sywany zazwyczaj jako ascetyczny teatr
stowa 1 mysli, pozbawiony spektakular-
nych efektow, skupiony na brzmieniach,
ktore artystka rozplata, oddziela od siebie,
pozwalajac kazdemu wybrzmie¢ po swo-
jemu obok innych.

Jak przystato na uczennice Jozefa Tisch-
nera, rezyserka glosi, ze ,dramat staje sie
miedzy bytami intencjonalnymi—miedzy
ludzmi, ktorych potrzebuje wyjac z ob-
razu Swiata, zeby im sie dokladnie przyj-
rze¢”. Mimo pozornych podobienstw te-
atr Augustynowicz nie jest teatrem ubo-
gim, usuwajacym wszystko, co niezwia-
zane z eksplorujaca siebie osoba ludzka.
To teatr redukcji dokonywanej w poszu-
kiwaniu istoty, a takze teatr usitujacego
zglebic te istote ludzkiego umysty, kto-
rego najwazniejszym narzedziem jest
stowo.

Trudno sie dziwic, ze szczegolnym part-
nerem tego teatru jest wiasnie Stanistaw
Wyspianski z jego upartym dazeniem do
odstoniecia rudymentarnego dramatu. To
od niego zaczynala Augustynowicz ,Klg-
twa” (1991) prace w Teatrze Wspolcze-
snym w Szczecinie, ktorego dyrektorka
artystyczna jest nieprzerwanie od 1992 r.
To mierzac sie z jego tekstami stworzyla
jedne ze swych najgorecej dyskutowa-
nych inscenizacji: , Wyzwolenia” (2003),
,Wesela” (2007) 1 ,,Akropolis” (2015). To
do niego wrocila na poczatku roku 2019.

Jakzez wy to zyc¢ chcecie?

» Wyzwolenie” z roku 2003 bylo czytane
jako komentarz do 6wczesnej polskiej rze-
czywistosci politycznej— w spektaklu po-
jawiali si¢ zmierzajacy ku nacjonalizmowi
kibole, marzacy o wiadzy medialni ksi¢za
1 politycy identyfikowani z przedstawicie-
lami najwazniejszych partii.

W Inscenizacji ponownej Augustyno-
wicz skupia sie raczej na myslacej jednos-
tce, niekoniecznie tylko, cho¢ takze — ar-
tyscie, niekoniecznie tylko, cho¢ w duzej
mierze — teatru. Zadaje razem z Wyspian-
skim pytania o miejsce czlowieka mysla-
cego niezaleznie w rzeczywistosci, ktora
z jednej, scenicznej strony opanowana jest
przez katarynkowo groteskowe powtarza-
nie tych samych zautomatyzowanych ge-
stow 1 wyglaszanie pustych stow, a z dru-
giej — ucielesnia sie jako Sciana narastaja-
cej na widowni obojetnosci, niezrozumie-
nia iznuzenia.

Konrad Grzegorza Falkowskiego nie
jest zadnym romantycznym bohaterem.
Wprawdzie nazywa si¢ Konradem, ale
unika jak ognia wszelkiego patosu i poety-
zowania siebie. Przede wszystkim wydaje
sie poszukiwac wlasciwego tonu 1 brzmie-
nia wypowiadanych slow, uwaznie przy
tym sam siebie stuchajac. Mowienie jest
dla niego procesem eksperymentalnego
poznawania. W sposob wiasciwy teatrowl1
Anny Augustynowicz jej ulubiony aktor,
z ktorym tak niedawno odniosta wielki
sukces w ,,Slubie”, po Gombrowiczow-
sku nastuchuje sposobu, w jaki glos jego
sie w ,,Wyzwoleniu” rozlega. Mocno ryt-
mizujac tekst, zaskakujac intonacjami,
akcentujac w nieoczekiwany sposob wy-
brane stowa, zdaje si¢ poprzez wymowe
rozwazac znaczenia, wyprobowywac je,
nastuchujac takze, jak brzmia przetwo-
rzone w reakcjach innych.

Z punktu widzenia sztuki aktorskiej to
bardzo trudna, a zarazem niewdzieczna
praca. Falkowski porusza si¢ nieustan-
nie miedzy Scyllg ,pieknego” mdéwienia
a Charybda ,,przezywania”, unikajac tego,
co publicznos¢ skltonna bylaby uznac za
efektowne. Nie krzyczy, nie wzdycha, nie
dobywa stow z jakiejs giebi doswiadcze-
nia, ale tez nie uklada ich w kunsztowne
frazy i nie upaja si¢ ich brzmieniem.
Wrecz przeciwnie: niekiedy rozrywa
zbyt juz narzucajace si¢ zestroje, zmienia
tempa, do ktorych ucho sie przyzwyczailo,
a nawet zakloca rytmy, ktore narzuca
sama kompozycja poetycka. W efekcie
wypowiadany przez niego tekst niemal




Stanistaw Wyspianski ,, Wyzwolenie”, rez. Anna Augustynowicz, Teatr Polski w Warszawie

organicznie styszy sie jako tekst cudzy,
podawany (dostownie) przez aktora wy-
konujacego (znakomicie) swoja profesje.
Wspolnie z rezyserka dazy do tego, bysSmy
nie tylko ustyszeli Wyspianskiego, ale my-
sleli z nim.

W obregbie Swiata sceny ta proba si¢ nie
udaje. Konrada otaczajq aktorzy zaszpun-
towan1 swoimi rolami 1 skupieni wylacz-
nie na nich. Ich teatrem, teatrem Polski
Wspolczesnej dyryguje mlodziutki rezy-
ser (Marcin Bubotka), ktory potem part-
neruje nawet Konradowi wypowiadajac
kwestie Masek, ale wydaje si¢ nie rozu-
miec niczego z tego, co si¢ do niego mowi.
W scenie z Geniuszem bedzie parodiowat
tekst ,,Wyzwolenia”, wykrzykujac grote-
skowo partie choru. I on, i jego koledzy
wydaja sie naleze¢ do spoleczenstwa lu-
dzi niestyszacych siebie, a nawet - mowia-
cych w taki sposob, zeby nie dato sie sie-
bie ustyszec. Uosobieniem tej ogluchlej na
mys$l zbiorowosci jest w przedstawieniu
Augustynowicz Geniusz (Mirostaw Zbro-
jewicz). Trzymany diugo pod foliq malar-
ska jak chroniony, ale niezbyt cenny po-
sag, schodzi w koncu z platformy z napi-
sem ,,A. Mickiewicz”, by okazac sie wspot-
czesnym graczem politycznym w ciem-
nych okularach z kibicowskim szalikiem
w narodowych barwach — prezydent lub
premier przybyly na supernarodowe za-
wody w lotach narciarskich. Geniusz
mows1 tonem dzisiejszych (nie tylko pol-
skich) aktorow politycznych — zaciera
sens stow wypowiadanych potoczyscie,
z pewnoscia siebie, bez wahan. To ucie-
kajac przed taka witasnie (nie)mowa Kon-
rad eksperymentuje, szuka zaskakujacych
brzmien, mysli stowa wypowiadajac je.

Podazanie za tym procesem wymaga
skupienia 1 uwagi. Wymaga takze — co
tu kry¢ — pewnej wiedzy 1 zaangazowa-
nia. To nie jest teatr serwowania na tacy
spektakularnych scen 1 zachwycajacych
obrazow, konceptow i stand-upowych po-
tokow dowcipu. I tu wlasnie Wyspianski
1 Augustynowicz ponownie napotykaja
mur spoleczenstwa niestyszacych — tego
samego, ktore wystawione zostaje na sce-
nie. Siedzacy obok mnie ludzie w wigk-
szoScl strasznie sie meczga, nawet jesli nie
okazuja tego tak demonstracyjnie jak star-
szy pan, ktory — moze z racji niedostuchu
— PO usunigciu ze sceny ostatniego z nie-
wielu mebli mowi glosno 1z ulga: ,,Sprza-
taja — to zaraz bedzie koniec”. Widzowie
w Teatrze Polskim sg dobrze wychowani,
ladnie ubrani 1 dostosowani do tradycyj-
nego, mieszczanskiego wnetrza. Ale me-
cza sie strasznie 1 widag, ze Konrad prze-
chodzi obok ich zycia.

O biedny, o kochany

Augustynowicz wydaje si¢ przewidywac
te reakcje 1 wystawia je w finale warszaw-
skiego ,,Wyzwolenia”, bedacym w duzej
mierze autorska kompozycja rezyserki,
a zarazem bodaj najciekawsza czeScia
spektaklu. Po wielkim monologu Kon-
rada Geniusz, przeganiany zakleciami
z Mickiewiczowskich ,Dziadow” wy-
krzykiwanymi groteskowo przez Rezy-
sera, nie znika. Stoi i uSmiecha sie, spo-
kojnie patrzac na Falkowskiego. Schodzi
ze sceny dopiero, gdy Rezyser mowa1 iro-
niczne didaskalium o Geniuszu-Prospe-
rze. Odchodzacego zegna Harfiarka (Eliza
Borowska) stowami z jednego z moich
ulubionych fragmentow polskiej litera-
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tury romantycznej — choéru z tzw. ,Samu-
ela Zborowskiego” Juliusza Stowackiego:
,O biedny, o kochany / Srodze ty oszu-
kany...”. Po odejsciu Geniusza Harfiarka
dopiero tu, w finale, wySpiewuje swoj
monolog przeniesiony z oryginalnego
aktu I, z powtarzajacym sie jak refren sto-
wem ,,Nic”. Nicos¢, ktdrej czeScia i my je-
steSmy, zastepuje Erynie. Wszyscy powoli
odchodza. Jak na poczatku, zostaja tylko
Konrad i Duch Ojca, ktory okazuje sie Sta-
rym Aktorem. Mowiac jego poruszajacy
monolog, Trela zegna si¢ z synem, z nami,
z teatrem. Tuz przed wejsciem w ciemnosc
kulis prosi stowami krola Hamleta: ,,Pa-
mi¢taj o mnie”.

Konrad zostaje sam. Znow zapalaja sie
Swiatla na widowni. Patrzac nam w oczy,
wypowlada swoja kleske: ,,Na proch sie
mojq mysl skruszyla”... Niespodziewanie
jeszcze raz powraca Stowacki 1 pochodzaca
z tego samego choru wrozba, ze ,I stwo-
rzysz Swiat, jak tworzy Bog / Ale nie Swiat
realnych scen, / Lecz nikly Swiat —jak ze
snu — sen”. Zostaje wiec tylko teatr jako
los? Klatwa? A moze wlasnie proba wcigz
ponawiana w nadziei, ze kiedys sie speini?

Swiatla powoli gasng 1 niemal w clem-
nosSci Falkowski mowi ostatnie stowa,
ktore s3 zarazem stlowami pierwszymi:
,lde z daleka... nazywam sie Konradem...”.
Jakby byl zamkniety przez nasze niesty-
szenie w blednym kole, a cala jego sce-
niczna podroz okazywala sie daremna.

Latwo byloby z tego doSwiadczenia wy-
prowadzi¢ wniosek, ze wbrew uporczy-
wym nadziejom ,,Wyzwolenie” mozna
juz wystawiac tylko jako niezrozumiate
1 niedostepne (jak czynit to Krzysztof
Garbaczewski), a Wyspianskiemu i nam
nie uda sie uciec z wiecznego ,,Wesela”.
W swoim przywiazaniu do dawnych dra-
matow sami jesteSmy upiorami, stusznie
egzorcyzmowanymi przez poszukiwaczy
nowej polskiej formy w obawie, bySmy sie
nie zamienili w upite narodem wampiry...

Tu jednak na szczeScie ujawnia si¢ pa-
radoks wpisany w formute, od ktorej roz-
poczalem. Proba z teatru, ktorego nie ma,
odbywa si¢ wszak w teatrze, a wigc ten po-
szukiwany teatr mysli 1 sumienia pojawia
sie chocby jako projekt lub tesknota. Na-
wet jesli go nie ma, to nie ma go jeszcze. Je-
§li jest widmem, to moze jednak widmem
przysztosci?

Usituje wyjsc z Teatru Polskiego z na-
dzieja. Nie jest to latwe, ale nikt nie mo-
wil, ze bedzie. Podjezdzajq taksowki, pada
snieg. © DARIUSZ KOSINSKI



