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Keith Warner ukazuje jednostke zgnieciong przez mechanizmy
religijne i polityczne, ale nie ttumaczy, dlaczego lubiezny Grandier
w toku akcji przemienia sie z sybaryty w meczennika.

B Diably z Loudun (1969) Krzysztofa Pende-
reckiego nie tylko przynalezg do kanonu sztuki
operowej poprzedniego stulecia, ale podobnie
jak chwilke wcze$niej Pasazerka (1968) Mie-
czystawa Wajnberga i nieco pézniej Smier¢
w Wenecji (1973) Benjamina Brittena dzieki si-
le oddziatywania wybitnej muzyki staly sie ele-
mentem istotnego dla europejskiej sztuki tema-
tu egzystujacego w triadzie arcydziel literatury,
kinematografii i opery. Dzielo Pendereckiego
kontrapunktuje i polemizuje z iednoimienna
powieécig Aldousa Huxleya, dramatem Dia-
bly Johna Whitinga, Matkg Joanng od Aniotow
Jarostawa Iwaszkiewicza/Jerzego Kawalerowi-
cza czy Diablami Kena Russella. Inscenizacji
opery podejmowali si¢ do tej pory rezyserzy
rangi Konrada Swinarskiego (Hamburg, 1969;
istnieje zapis spektaklu na DVD) czy Kazimie-
rza Dejmka (Warszawa, 1975).

W 2011, po czterdziestu dwodch latach, na
prosbe wydawcy kompozytor powrdcit do swo-
jego pierwszego dziela scenicznego. Zgodnie
z planami mial on jedynie zredukowa¢ olbrzy-
mig obsade instrumentalng, tnagc tym samym
koszty realizacji dziefa, aby zacheci¢ skapych
dyrektoréw oper do wystawienia partytury (czy
koszt zatrudnienia kilkudziesieciu dodatkowych
muzykow rzeczywiscie stanowi tak istotng po-
zycje w budzecie przedsiewziecia?). Jednak pra-
ca nad dzielem po raz drugi pochloneta kom-
pozytora tak bardzo, ze opera zostata opraco-
wana w zasadzie od nowa: zmniejszeniu ulegta
nie tylko liczba wykonawcow, ale zmienil sie
rowniez przebieg poszczegolnych scen, niekto-
re zostaly skrocone, inne wydtuzone. Ponadto
pomiedzy nimi Penderecki wprowadzit instru-
mentalne interludia, dlatego pewnemu spowol-
nieniu uleglo opetarncze tempo akcji znane z ory-
ginalu. Nie bedzie dla nikogo niespodzianka,

ze dopisane fragmenty utrzymane zostaly
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w neoromantycznym stylu charakterystycznym
dla obecnej muzyki twércy Pasji wedhug sw. Lu-
kasza. Tekst libretta $piewano po angielsku, a nie
jak dotychczas po niemiecku, co rdwniez mia-
to pewien wplyw na caloé¢ brzmienia. Ostatecz-
nie w nowej redakgji przybladta pierwotna dra-
pieznos¢, szorstkos¢, dzikos¢ Diabféw... Erupcje
klasterow nie mialy juz sity znanej z oryginal-
nego ujecia. Przede wszystkim gdzies ulotnita
si¢ groza, tak mocno obecna w dotychczasowych
inscenizacjach opery. Wyeksponowaniu ulegly
natomiast elementy groteskowe — muzycznie
nadal doskonale s fragmenty z Chirurgiem i Ap-
tekarzem, w ktorych prym wiedzie gitara ba-
sowa. Teraz zreszta $wietnie widac, ze to z tych
epizodéw po dwudziestu dwodch latach naro-
dzifa si¢ czwarta opera kompozytora — Krdl
Ubu.

Kolejnej premierze Diabléw... z pewnoscia
nie pomogla sceniczna koncepcja autorstwa Kei-
tha Warnera, skadinad cenionego i znanego re-
zysera. Na scenie krolowala dostownos¢ i po-
wtarzalno$¢. Purpuraci sa brzuchaci oraz fana-
tyczni, swawolne zakonnice tarzaja si¢ po sce-
nie. Philippe, kochanka Grandiera, od momentu
ujawnienia informacji o swojej ciazy caly czas
trzyma si¢ za brzuch, a gdy Joanna, przeorysza
zakonu urszulanek, pomysli o samobdjstwie,
zaczyna paradowac po scenie z wielkim sznu-
rem na szyi. Milczeniem pomine szatanskie atry-
buty rodem z przedszkolnych jasefek: ztowie-
szczy, »diabelski” rechot, czerwone rozki, nie
pamietam tylko, czy byt ogonek. Prawdziwg ka-
tastrofe przyniosto niestety samo zakonczenie
opery. Obolaty, zakrwawiony Grandier z pogru-
chotanymi podczas tortur ko$¢mi bezwtadnie
wldczy sie po scenie przez kilka dobrych minut,
a przygladajacy si¢ temu widz deliberuje, ze
jesli sa odbiorcy, na ktorych sceny tego rodzaju
robig wrazenie, to kim oni s3?

Rezyser swojg inscenizacjg wzigt w nawias
kluczowe problemy opery. Widzimy jednostke
zgnieciong przez mechanizmy religijne i poli-
tyczne, ale w zasadzie nie wiemy, dlaczego lu-
biezny Grandier w toku akgji przechodzi trans-
formacje z sybaryty w meczennika. Dlaczego
pozostaje wierny samemu sobie i nie przyznaje
si¢ do zarzucanych mu czynéw? Albo z jakich
powodéw Chirurg z Aptekarzem uruchamiajg
piekielng intryge w celu zniszczenia Grandie-
ra? 7. 7azdrosci? Tylko dla hecy? W koncu na
warszawskiej scenie z zachowania przypomi-
naja smerfa Zgrywusa.

Byloby niesprawiedliwoscig poming¢ kilka
jasnych punktow przedstawienia. Spektakl cha-
rakteryzowal si¢ zywym tempem akcji, ktore
ewidentnie ,,siadlo” dopiero pod sam koniec.
Nie powinni$my tez narzeka¢ na poziom $pie-
wakow: zarowno Louis Otey (Grandier), Tina
Kiberg (Joanna), jak i Silja Schindler (Philippe)
zaprezentowali si¢ bardzo dobrze. Wspaniali za
to byli Robert Gerlach i Krzysztof Szmyt w ro-
lach Chirurga i Aptekarza (nawet jesli pomyst
Warnera na obie postacie nie wyda nam sie
przekonywujacy). Dobre wrazenie zrobita ope-
rowa orkiestra, bardzo sprawnie i precyzyjnie
prowadzona przez Lionela Frienda. Z warszaw-
skiego spektaklu zapamig¢tam na pewno sceno-
grafie Borisa Kudlicki, ktéry jako jedyny z au-
toréw inscenizacji inteligentnie wszedl w dia-
log z dzielem. Scenograf sprostal tez reali-
zatorskim wyzwaniom libretta, w ktorym akcja
charakteryzuje si¢ ciagglymi zmianami miejsc

rozgrywania zdarzen. ll
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