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Egzorcyzmy calkiem wspolczesne

opERA | Warszawskie ,Diabty z Loudun”
sg jak thriller, w ktorym pelna tajemnic
akcja splata sie z intrygujaca muzyka.

JACEK MARCZYNSKI

Muzykolodzy majg pole do
popisu, beda wiec skwapliwie
wynajdywaé réznice miedzy
dawnymi ,Diabtami z Loudun”
a obecnymi, bo po prawie 50
latach Krzysztof Penderecki
gruntownie je przerobil. Dla
zwyklego widza nie sq wszakze
istotne te poréwnania. Liczy
sie fakt, ze dzieki premierze
Opery Narodowej zyskuje
mozliwo$¢ obcowania z dzie-
tem wielkiej klasy.

Czym sa ,Diably z Loudun™?
To nie opera, lecz teatr mu-
zyczny, ktérego akcje orkiestra
wspiera w pozornie oszczedny

sposob. Swa graq wciaga jednak
widza, bo muzyka Krzysztofa
Pendereckiego tworzy nastrdj,
buduje napig¢cie. Wywodzi sie
z tradycji wielkich dramatéw
Wagnera, cho¢ operuje innymi
srodkami, ale u obu tych twor-
cOw to orkiestra kreuje teatral-
ny $wiat.

Dobra muzyka inspiruje
rezysera, pod warunkiem ze
potrafi jej shuchaé. Brytyjczyk
Keith Warner nawet znaczenie
prostego akordu potrafi
wzmocni¢ gestem lub ruchem
$piewaka. Jakze brakuje tej
wrazliwo$ci wielu twércom
wspolczesnego teatru. Dla
Warnera muzyka jest jego
przewodnikiem, cho¢ to, jak

pr2ekiada ja na jezyk scenicz-
nych obrazéw, nie zawsze
bywa zbiezne z zamystem
kompozytora. Szanuje jego
zamiary, ale tworzy wiasny
spektakl.

W inscenizacji ,Diablow z
Loudun”, ktérg Keith Warner
przenioést z Kopenhagi do

+Tina Kiberg jako Jeanne, czyli przeorysza matka Joanna

Warszawy, jest lekkie odwota-
nie do zdarzen, jakie miaty
miejsce w XVII w. we francu-
skim mies$cie, gdzie szatan
opetal zakon urszulanek i
przeorysz¢ matke Joanne.
Postuzyto to do ukarania
mieszczan zbyt reformatorsko
nastawionych wobec wladzy, a

JAKUB OSTAEOWSKI

zwlaszcza ksiedza Urbana
Grandiera znanego z niepo-
kornych pogladow.

Loudun w tym spektaklu
jestzawieszone miedzy XVII w.
a wspoélczesnoscia. To mia-
steczkojak z thrillera, operowe
Twin Peaks z serialu Lyncha.
Kazdy mieszkaniec ma swoja
tajemnice, a kolejne zdarzenia
zageszczaja atmosfere. Gran-
dier musi za$ sta¢ sie ofiara,
gdyz zbytnio odbiegl od zasad,
wedle ktoérych zyto Loudun.

Uwspoicze$nienie akcji

sprawia, ze w Operze Narodo- *

wej mozna odnalez¢ aktualne
aluzje do faktéw o intymnym
zyciu Kkleru, ale ,Diabty z Lo-
udun” nie zaslugujq na tak
dorazne ich odczytywanie,
zwlaszcza ze w nowej wersji
watki religijne zostaly nieco
stonowane. To utwoér o tym,
jak zachowa¢ godnos$c¢ijak do
konica broni¢ swoich racji.
By¢ moze nie dostrzegamy

tego, gdyz w tym spektaklu
Grandier zatracit szlachet-
no$¢. W bezbarwnym ujeciu
Amerykanina Louisa Oteya
stat sie postacia jednowymia-
rowa, ktoérej los nie porusza
widzow.

Reszta wykonawcow tworzy
postaci bardziej zniuansowane:
Dunka Tina Kiberg (matka Jo-
anna), Niemka Silja Schindler
(Philipope, kochanka Grandie-
ra), a zwlaszcza Krzysztof
Szmyt i Robert Gierlach jako
aptekarz Adam i chirurg Man-
noury. Sa pozornie groteskowi,
ale grozni, to oni zainicjowali
intryge przeciw Grandierowi.

Reszty dopeknit Brytyjczyk
Lionel Friend, $wietnie prowa-
dzac orkiestre. Muzyka jest
bowiem najwazniejsza. A
»2Diably z Loudun” okazaly sie
kolejnym utworem Krzysztofa
Pendereckiego sprzed lat,
ktory wciaz brzmi oryginalnie,
$wiezo i nowatorsko. =




