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Prosto 1 z krzykiem

DARIUSZ KOSINSKI

Byt naznaczony doSwiadczeniami bojowej kontrkultury i utopijnej
wspolnoty szlachetnego humanizmu. Czyli tego, co dzis zbywa sie
ironig i zamienia w przewrotny mem.

SPdR LEcHA RACZAKA Z JERZYM GRO-
towskim, ktory eksplodowal w roku
1980, to moze jedna z najwazniejszych
dyskusji w polskim teatrze ostatniego
potwiecza. Podobno obaj spotkali sie
po latach, gdy czasy 1 punkty widzenia
si¢ zmienily, a emocje zastygly w zrozu-
mienie. Nie wiemy, o czym rozmawiall.
[ juz sie nie dowlemy. 17 stycznia Lech
Raczak — zalozyciel 1 wieloletni lider Te-
atru (frﬂmegn Dnia, jedna z najSwiatlej-
szych postaci polskiego teatru — zmart
w Poznaniu w wieku 74 lat.

Echo tamtych sporow 1 tamtej roz-
mowy wrocilo na scene wraz z przedsta-
wieniem ,,Ach, jakze godnie zyli”, ktore
Marcin Liber zrealizowal w Teatrze Po-
wszechnym w Warszawie. Choc jego pre-
miera odbyla si¢ 23 listopada 2019 1., to
potem w prezentacjach nastapita dtuga
przerwa. Kolejne pokazy, nazywane po-
premierowymi, zaplanowano dopiero na
styczen 2020 r. Smier¢ dopisata przedsta-
wieniu inne, zalobne znaczenia.

Reakcja na to, co stato si¢ 17 stycznia,
jest scena, w ktorej grajacy Raczaka Mi-
chat Czachor mowi krotki monolog — cy-
tat z wypowiedzi artysty z 2011 r. Do-
bieglszy 65 lat, rezyser zdaje sobie sprawe,
ze czasu jest matlo i trzeba planowac do-
kladniej, co zostalo do zrobienia. Coraz
cichszym glosem wymienia teksty, ktore
chcialby zrealizowac. Urywa, oswietla-
jace go Swiatlo gasnie, a sceniczna Ewa
Wojciak (Anna Ilczuk) mowi: ,Leszek,
k..., za wczeSnie”. Scena jest prosta, ale
chwyta za gardlo, jak kazda opowiesc¢
o niezrealizowanych planach. W 2011 1.
Raczak obliczal, ze ma jeszcze jakie$ 1o lat
aktywnosci artystycznej. Nie dostal na-
wet tylu.

Wiasnym glosem

Ostatnie przedstawienie Lecha Raczaka,
jakie widzialem, to jego autorski mono-
log ,,Podroze przez sny. I powroty”. Mowil
szeptem, bo choroba nie pozwalala mu

podnosic glosu. Ale jak zawsze mowil
W sposob sobie wlasciwy, z cieplym a iro-
nicznym humorem. Przenikliwy 1 spo-
kojny, jakby wciaz zauroczony ztozono-
Scia zycia, nie miat w sobie nic z legendy
1 na pewno nic z kombatanta. Gdyby kto$
nie wiedzial, ze shucha postaci historycz-
nej, uosabiajacej jedna z najchwalebniej-
szych kart polskiego teatru 1 jego walki
0 wolnos¢, moze nigdy by sie tego nie do-
myslil.

Marcin Liber w swoim spektaklu te
wkarte” Raczaka przypomina ze skrupu-
latnoscig kronikarza. W 1964 r. grupa
osiemnastoletnich zaledwie studentow
polonistyki UAM zaklada studencki
Teatr Osmego Dnia. W 1967 1., za posred-
nictwem Zbigniewa Osinskiego, nawig-
zuja kontakt z Teatrem Laboratorium Je-
rzego Grotowskiego 1 pod jego wpltywem
zmieniaja radykalnie swoj sposob pracy.
Dzigki temu s3 gotowl, by w 1968 r. wia-
snym glosem podjac teatralng krytyke sy-
tuacyi politycznej w Polsce.

Od udziatu w protestach studenckich
zaczely si¢ dzieje zespolu uznawanego za
najbardziej radykalnie polityczny teatr
nie tylko tamtych czasow. Ich ,szlak bo-
jowy” znaczyly nie tylko kolejne legen-
darne dzis$ spektakle: ,Jednym tchem”
(1970), ,Przecena dla wszystkich” (1977),
»<Ach, jak godnie zyliSmy” (1979), ale
takze kolejne przesSladowania, 1acznie
ze sfingowanym procesem pod absur-
dalnymi zarzutami. W stanie wojen-
nym stopniowo pozbawiani mozliwo-
sci dziatania, wystepujacy w kosSciolach,
w koncu zmuszeni do emigracji, stali sie
bodaj najwazniejszym znakiem teatral-
nego Sprzeciwu.

Po 1989 r. wrocili do Polski 1 wznowili
dzialalnos$¢ w zmienionej sytuacji. Po
kilku latach doszlo do bolesnego rozpadu
— Lech Raczak odszedl z zespotu, ktorym
kierowata odtad Ewa Wojciak. On sam
w 1993 r. powolal Festiwal Malta, ktory
po dziewieciu latach tez mu zabrano. Byt

kierownikiem artystycznym Teatru Pol-
skiego w Poznaniu (1995-98), rezyserowat
w teatrach instytucjonalnych 1 we wia-
snym niezaleznym zespole Orbis Tertius.
Chyba najlepiej czul si¢ u Jacka Gtomba
w Legnicy, gdzie zrealizowal m.in. ,Ma-
rata/Sade’a” Petera Weissa (2008) czy
znakomity ,,Czas terroru” wedtug ,Rozy”
Stefana Zeromskiego (2009) — spekta-
kle, w ktorych podejmowat temat walki
o wolnosc, jej kosztow 1 ambiwalencji.

Ogladajac te przedstawienia miatem
wrazenie, ze s3 rozliczeniem z wiasnym
zaangazowaniem, z bojowa przeszloscia.
Ale Raczak nie przestal byc tez komenta-
torem aktualnych wydarzen. Byl chyba
pierwszym tworca, ktory zrealizowat
przedstawienie odnoszace si¢ wprost do
katastrofy smolenskiej, jej przyczyn, skut-
kow, potencjalnych znaczen. Choc jego
tytut,,Spisek smolenski” (2014) mogt wy-
dawac si¢ prowokacja, to spektakl byl da-
leki od plakatowej jednoznacznosci. Ra-
czak nie przyznawal w nim racji wylacz-
nie jednej ze stron politycznego sporu,
ktory wokot Smolenska trwal. Szedt jak
zawsze wiasna droga.

Bedac tworca jezyka scenicznego, ktory
na dtugo uksztaltowat estetyke 1 polityke
teatru studenckiego, w swoich dojrza-
lych przedstawieniach zdotat wzbogacic
o0 w takim stopniu, ze wlaSciwie catkowi-
cie go przeksztatcit. Nie da si¢ jednak po-
wiedziec, ze byl rezyserem szczegolnie ce-
nionym-—szanowany bardziej ze wzgledu
na dawne zastugl 1 autorytet, nie nalezal
do tych, ktorych przedstawienia przyku-
waja szczegdlna uwage. Moze dlatego, ze
zawsze obecny byt w nich cien (blask?)
teatralnych wiar lat 70. Naznaczone do-
swiadczeniami bojowej kontrkultury, sta-
wialy w centrum zywego czlowieka re-
agujacego calym soba i zawsze jakos zako-
rzenionego w utopijnej wspolnocie szla-
chetnego humanizmu, ktory dzis zbywa
si¢ ironia 1 zamienia w przewrotny mem.

Para-ra-ra

Pod koniec lat 70., wraz z coraz wyrazniej
widocznym rozpadem systemu, masko-
wanym rosnaca fala represji, narastala
niezgoda Raczaka na artystyczne 1 ide-
owe wybory Grotowskiego oraz na flirt,
jaki nawiazal z wladzami w drugiej po-
lowie lat 70.

Eksplozja nastapila w jednym z najbar-
dziej gwaltownych atakow w dziejach
polskiego teatru: pamflecie ,Para-ra-ra”,
ktory Raczak opublikowal na famach
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,2Dialogu” w lipcu 1980 1. Bezpardonowo
zaatakowat Grotowskiego realizujacego
wowczas (przy poteznym panstwowym
wsparciu) swoj antropologiczny projekt
Teatr Zrédel. Zarzucal mu eskapizm, §le-
pote lub udawanie, ze nie widzi, co dzieje
sie wokol, w kraju rozpadajacego sie gier-
kowskiego dobrobytui,Sciezek zdrowia”,
ktore wladza ,Jludowa” urzadzata zbunto-
wanym przeciwko niej robotnikom.

Grotowski, idac za swoja ,pokusa
glowng”, rzeczywiscie poszedt wtedy na
daleko idace kompromisy. W zamian za
panstwowe dotacje na swoje programy
stal sie twarza potwierdzajaca na Swiecie
kulturalne zaangazowanie 1 artystyczna
wolnosc, jaka mieli sie jakoby cieszyc ar-
tySci w PRL-u. Jego wypowiedzi publiko-
wala ,, Trybuna Ludu”, a on1jego aktorzy
otrzymywali panstwowe odznaczenia.
I ani stowem nie wspominali o repre-
sjach, jakie spotykaty dawnych sojusz-
nikow.

Pamflet Raczaka jest pisany gniewem,
ale 1 bolem. Jest jak glos przyjaciela, wy-
chowanka, moze nawet syna, ktory
rzuca w twarz nauczycielowi 1 ojcu ob-
tude 1 zdradg. Jak pisat po latach Leszek
Kolankiewicz, dla Grotowskiego byl to
atak szczegolnie bolesny, bo napisany
przez jednego ze ,swoich”, a opubliko-
wany w miesieczniku, ktorego redak-
torem naczelnym byl wazny sojusznik
1 cieszacy sie wielkim autorytetem kry-
tyk, Konstanty Puzyna. Wypadki, ktore
nastapily wkrotce, potwierdzily, ze to oni
mieli racje. Gdy wybuchia Solidarnosc,
Grotowski z dnia na dzien znalazl sie na
marginesie polskiego zycia zbiorowego.
Po wprowadzeniu stanu wojennego opu-
scit Polske.

Spor miedzy Raczakiem a Grotow-
skim mozna sprowadzi¢ do anegdoty
o tym, ze gdy za oknem sali, gdzie od-
bywa si¢ proba, rozpoczyna si¢ demon-
stracja, pierwszy wraz z calym zespotem
dolacza do manifestantow, a drugi szczel-
nie zamyka okno. Anegdota jest wyrazi-
sta, ale zarazem upraszcza zlozona rze-
czywistosc. Grotowski byl po roku 1956
jednym z liderow antystalinowskiego
ruchu wolnosciowego. Wedtug Swiadec-
twa Karola Modzelewskiego wiadze uwa-
zaly go za jednego z najbardziej radykal-
nych, ,wscieklych” zwolennikow demo-
kratycznych zmian (,,Cywilizacja 1 wol-

nos¢ — nie ma innego socjalizmu” —to —

Lech Raczak, Ferrara 1986 v.
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jego hasto z tych lat). Potem, juz w swoim
Teatrze 13 Rzedow w Opolu, realizowal
przedstawienia o mocne] wymowle po-
litycznej, atakujace degeneracje systemu
(,Misterium buffo” wedlug Majakow-
skiego, 1960) i biernos¢ spoleczenstwa
(,Kordian” wedlug Stowackiego, 1962).
Jednak gdy na poczatku lat 70. porzucil
teatrirozpoczat dzialania w domenie kul-
tury czynnej, fatwo byto go oskarzy¢ —jak
czynit to Raczak — o eskapizm, na dodatek
wspierany przez wladze, ktore uznaty, ze
jego poszukiwania nie s3 politycznie nie-
bezpieczne. Nie sadze, by argument, ze
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»Ach, jak godnie zyliSmy”, Teatr (jsmf;‘gu Dnia, 1979 r.

ich celem byla przemiana spoleczna tak
gleboka, iz w zasadzie uniewazniala sam
fundament wszelkiej wiladzy, kogokol-
wiek wtedy (a i dziS) przekonat. Raczak
1jego zespol prowadzili walke jak najbar-
dziej konkretna, nieopakowang w teo-
rie filozoficzne i antropologiczne. A choc¢
Grotowski tez ulegal sile wiary niesio-
nej przez kontrkulture, to Teatr Osmego
Dnia domagal si¢ zmiany teraz, jasno na-
zywajac zto dziejace sie na tej ziemi. Gro-
towski, oddajacy cesarzowl, co cesarskie
i zamiast rewolucji wskazujacy na jakies
krolestwo nie z tego Swiata, rozczarowy-
wal. Wiem, ze uruchamiana tu analogia
moze wydac sie ryzykowna, ale sadze, ze
jest jakos prawdziwa 1 pokazuje, czego
w istocie dotyczyl spor. I jakie racje znaj-
dowaly sie po obu, a nie tylko po jednej
stronie.

Szydera jako unik

Marcin Liber w Teatrze Powszechnym
nie przyznaje Grotowskiemu zadnych
racjl. Na scenie widzimy zalosna kary-

kature Bossa (Michatl Jarmicki) mowig-
cego okragle stowa 1 wykorzystujacego
znikotynizowanego ,,Rysia” (Andrzej
Ktak), by zaprezentowat w seri1 grote-
skowych ,.etiud” wcielone efekty swo-
jej teorii. Wobec kronikarskiej narra-
cji przedstawiajacej wczesniej historie
Osemek ta scena jest po prostu demon-
stracyjnie zmanipulowana, poczawszy
od nieprawdziwych dat (cytowana wy-
powiedz pochodzi z 1964, a nie 1968 1.),
a skonczywszy na przypisaniu Grotow-
skiemu postaw, ktore w stanie wojen-
nym byly mu obce (decyzja o emigra-
cji zostala ostatecznie podjeta po tym,
gdy odmowil firmowania Kongresu
Kultury, organizowanego przez wiadze
stanu wojennego).

By¢ moze te zafalszowania majq by¢
wlasnie takie: jaskrawo widoczne — ale
podejrzewam, ze wiekszos¢ widzow
przedstawienia Libera nie ma pojecia
o biografii Grotowskiego 1 bezkrytycz-
nie tyka obraz cwaniaczka, ktory mydli
ludziom oczy opowiadaniami o gwiaz-
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dach, by korzystac z dobrodziejstw re-
zimu. Ja wiem, ze przedstawienie to nie
jest tekst historycznoteatralny, a arty-
sta ma prawo do takich radykalnych
uproszczen czy nawet karykaturalnych
zafalszowan. I cho¢ mnie najzwyczaj-
niej boli tak niesprawiedliwe potrakto-
wanie bliskiego mi tworcy (szczerze zy-
cze Marcinowi Liberowi, by nikt go ni-
gdy nie potraktowal w taki sposob), to
nawet nie 0 moje odczucia 1 zwyczajna
uczciwo$¢ wobec kogos, kto nie moze
sie bronic, chodzi.

Chodzi o to, czym mogloby by¢ przed-
stawienie sporu miedzy Raczakiem a Gro-
towskim, a czym ono u Libera nie jest.
Podekscytowany mozliwoscia dowalenia
dawnemu idolowi rezyser likwiduje spor
i chroni Teatr Osmego Dnia, ktérego jest
—Jjak sam wielokrotnie w przedstawieniu
powtarza — dzieckiem, przed pytaniami
trudnymi i waznymi, ktore historii tego
zespotu mozna, a nawet trzeba zadac wia-
Snie w kontekscie dyskusji Raczaka z Gro-
towskim.
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»Ach, jakze godnie zyli”, rez. Marcin Liber, Teatr Powszechny w Warszawie, 2020 r.

Nie miat w sobie
nic z legendy
i nic z kombatanta.
Gdyby ktos nie wiedziat,
ze to postac historyczna,
uosabiajaca jedna
z najchwalebniejszych kart
polskiego teatru1jego walki
o wolnosc, moze nigdy by sie
tego nie domyslit.

W przedstawieniu duzo mowi sie
o walce i represjach z lat PRL-u, ale zale-
dwie sie muska to, co stato sie z Osem-
kami w latach go. Liber oczywiscie wspo-
mina dramatyczny rozlam w zespole
i odejScie Raczaka, a w finale inscenizuje
nawet swoje dzieciece marzenie 0 pogo-
dzeniu ,,rodzicéw”, ale nie stawia pytania
o istotne przyczyny tego rozpadu, przy-
czyny przeciez nie tylko artystyczneicha-
rakterologiczne, ale dotyczace dokladnie
tego samego sporu, ktory spowodowat, ze
Raczak napisat ,Para-ra-ra” i rzucit ,,ojcu”
bolesne oskarzenie w twarz. Marcin L.
mowigcy w spektaklu dziecinnym gto-
sem z offu najwyrazniej jeszcze do tego
nie dojrzat i jest tylko w stanie inscenizo-
wac swoje naiwne marzenia o odzyska-
nej jednosSci rodzinnego domu. Nie mowi,
czemu sam go opuscil. Nie opowiada
o tym, co Osemki robily i robia w sytu-
acji odzyskanej wolnosci (a robia rzeczy
wazne, warte przemyslenia takze w tym,
co wydaje sie bladzeniem). Jednym sto-

MAGDA HUECKEL / TEATR POWSZECHNY

wem: nie sprostal wyzwaniu, ktoremu
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> sprostal Raczak. Zamiast oskarzenia

narysowal laurke. Zlosliwy los chciat,
ze moglja juz tylko potozy¢ na grobie.

Nieobecna rozmowa

Ogladajac ,,Ach, jakze godnie zyli” za-
stanawiatem sie, co sprawia, ze ponad
20 lat po swojej Smierci wlasnie Gro-
towski stat si¢ ulubionym chlopcem
do bicia polskich artystow teatral-
nych. Przedstawienie Libera to przy-
kiad skrajny, ale przeciez nie jedyny.
W tzw. Srodowisku lider Laboratorium
funkcjonuje jako ,,czarny lud”, oskar-
zany o kolejne grzechy, od mizogini-
zmu i patriarchalizmu, przez przemoc
wobec aktorow i ich psychiczne nisz-
czenie po stuzalczosc wobec wiadzy.
A przede wszystkim — o oblude 1 dwu-
licowosc.

Nie twierdze, ze Grotowski byt krysz-
talowy. Sam — ku oburzeniu jego daw-
nych przyjaciol — wypominalem mu
zachowania 1 decyzje, ktore uznawa-
lem za nieakceptowalne. Bo jednak
Grotowski porzucat swoich dawnych
najblizszych sojusznikow i1 wotat, by
oszukiwa¢ sponsoréw, nie dlatego,
ze byt cyniczna Swinig, ale dlatego,
ze szedl za czyms, co wydawalto mu
sie warte tych wszystkich nieetycz-
nych z naszej perspektywy zachowan.
W tym sensie byt radykalnie wierny
sobie i tej wiernosci nie sposob mu od-
mowic, nawet jesli nie uznaje sie, ze
w swoich poszukiwaniach doszedt bar-
dzo daleko, prawie do celu.

Wydaje mi si¢ znamienne, ze ta ra-
dykalnos¢ szukania jest tak catkowicie
i z taka namietnoscia przekreslana. Ze
to wiasnie Grotowski tak uwiera, a nie
ci, ktorych mozna by podobnie atako-
wac, a ktorzy juz zostali ucukrowani
i ulezeli sie jak tytun w swoich osrod-
kach dokumentacji. Coraz czeSciej my-
Sle, ze dzieje sie tak dlatego, ze wlasnie
w Grotowskim polski teatr odczuwa
1 zarazem odsuwa cos, czego chciatby
sie bardzo wyrzec, podSwiadomie roz-
poznajac w tym wyrzeczeniu zdrade.

Nie dotyczylo to Lecha Raczaka,
ktory po latach zdawat sie rozumie¢
racje Grotowskiego. Dlatego choc nie
wiem, o czym rozmawiali, gdy sie spo-
tkali, to jestem pewien, ze byla to roz-
mowa, ktorej wsrod podworkowych
naparzanek 1 humoru zeszytow szkol-
nych bardzo nam dzis$ brakuje.
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