Sprawsa, ktéra nas zajmuje w chwili odradza-

~jacego sig po wojnie zycia naszej opery, to pro-

blem repertuart. Czy mianowicie naleiy trzyma¢
sic w polityce programowej utarfvch i wyprébo-
wanych szlakéw — zwlaszeza gdy idzie o taw.
repertuar . zelazny" — czy tez raczej zrywajar
doéé radykalnie z tradycjad twerzyé fundament
nowy, odpowiadaiacy wzmozgnym potrzebom kul-
turalnym ery dzisiejszej, Byfabyito droga oczy

wiscie wdzieczniejsza i ciekawsza, choé znacznic

trudniejsza. Jednokowoz zdajemy sobie dobrze
sprawe z tego, ze bylo by to mozliwe tylko- wow-
czas, gdyby opera pozmarisha hy'a instvivcis fak
finansowana, ze bylaby od publicznosei catko-
wicie niezaleZna, nie méwige juz o innych tro-
skach jakie nasz featr muzyczny ma jeszcze da
przezwycigzenia. Poza tym isinieje jeszcze inny
aspekt tego zagadnienia. Tealry stamely d='
przed nowa rzesza milosnikéw o znacznie szer-
szym’ spolecznie zasiegii‘a tym samym to, co c!a-
wny bywalec czy meloman mé6glby rozumieé jaio

‘roztacza przed nami libretio przercbione z ‘po-
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|skiego ulrzymane w &wietnej 'dyscyplinie mu-
zycznef. ‘Na szczegolne  wyrdinienie zasluguja
zwiaszcza akompaniamenty dr Latoszewskiego ida-
ce bardzo scisle za glosami a réwaoczednie znie:
walajace $piewaka do trzymania sie pewnych pla-
aowo przemyslanych ram wykonawezych. Orkie-
sira majaca w tej operze wazniejsze partie, zajaé
musi wéréd wykomawcow naleZne jej honorowe
miejsce. Brzmienie zadowalajace, mimo uszczu-
plonej obsady a co najwyzej przydalo by sie nieco
stonowaé instrumenty dete, szczegélniej blachew
Adwbch pierwszych obrazach, .

bywa u"n'asngo'rzei.r Ale to juz popro:tu wina
epoki wjakiej obecnie zyjemy, W czasach kigre

wiesci ‘Murgera (rok 1830)
inaczej,

~ Nie mam zamiaru rozwodzié sie szerzej nad
sama znana' opera, ktérej znaczenie historyczne
craz - mugzyczne znajda czytelnicy = szezegoélowo
oméwione w biuletynach dolaczonych do pro-
graméw, a z ktérych czeiciowy przedrux zamie-
scit ,Glos" w numerze przed premiers. Dodaé
mozna co najwyzej to, e tak samo jak weryzm
+Cyganerii" wprowadzajac na scene, nie fantazje
ale samo Zycie, podpatrzone od strony npajbat-
dziej ludzkiej nie stracit nic na aktualnosci, to
takze partytura Pucciniego mieSci w sobie lyle

bylo niezawodnie

Rezyser Karol Urbanowicz mial nowe: interesu-
jace pole pracy szczegélnie w obrazie Il-gim (ka-
wiarnja Momusa w dzielnicy lacidskiej) potrak-
towanym inaczej pod wzgledem inscenizacyjnym
niz bywalo dotad. Dawniejsze rozwinzanie, tego
obrazu (dekorator Zygm. Szpinger) wydaje nam sie
wszelako szeozesliwsze. Obecnie wazny drugi plan
wewnelrzmego dynamizmu i witalnoéei, Ze wiase Wraz z calym tlumem zostal przesuniety zanadto
uwage siuchacza od sceny pierwszej az do ostat- W_'bf_’k. a wskutek tedo P°W§t33° 'na-dmze'rne sku-
niej. Przyczyna jost mie tyle harmonia czy orkie- pienie masy statysiéw po jednej stronie sceny.
stracia operujace pewnymi szablonami ale racze} Pierwszy plan z ¢townymi bohaterami zyskuje co-

isila charakferystyki muzyczno-scenicznej, jakg te Prawda ‘troche na plastyce i jasnosci akeji, ale

nawrét do szablonu oper ogranych (choé nie za-| oba srodki spetniajg. Lacznosé Pucciniego z da-:k@lt@n ?a!?éc iobrazu, do ktérego nalezy row-
wsze mialby racje), sluchacz dzistejszy odczujé  wnymi tradycjami wioskiej szkoly operowej legi-| niez niewidzialna tym razem parada straiy a sly-

jako rzecz nows i mu nicznana/ Mozna przeto wy-
magaé zasadniczo tylko jednego: aby npa scenie
pojawialy si¢ opery dobre i wartosciowe.

*,Cyganeria” Pucciniego warunkom tym oczy-

wiscie catkowicie odpowiada. Jest nawet w tej

chwili ‘bardzo aktualna. Czy bowiem pottzeba
jechaé az do Paryza aby ogladaé ostawione typy
tzw. cyganerii artystyeznej, czyli ludzi nauki i
sztuki zyjacych mitoécia i powietrzer? Poco?
Wszak w Poznanin mamy ich teraz dosyé. Z mi-
loscia, zwlaszcza ta, ktéra sig tyczy bliZniego
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szalna w orkiestrze.

Obsada na ~ogsl dobrana . szczesliwie, - Obie
partie koblece znalazly si¢ w rekach wlasciwych.
Mimi — Stani-Zawadzka. Odnosi si¢ to przedzi-
wne zludzenie, ze wysitek épiewu nie kosztuje ja
wigcej niz dyskretne markowanie kaszlu chorej
Mimi. Czy épiewa wysokie ,la” albo ,si bemol"
czy recytuje w $rednich lub wyzszych pozycjach
glosu, zawsze ta sama ‘bezwysitkowoséé i opano-
wanie réwnoéci fonu przy calkowitej swobodzie

tymuje sig w-gestach wyrazu  bel canta”, w po-
tencjale melodyjnym partyj épiewaczych. A pod
tym wzgledem czarctlziejeki urok wywieraja na
stuchacza ' nie tylko obie arie wstepne Rudolla
i Mimi; czy stawny wYalse lento™ Spiewany priez
Musette, ale nade wszystico piekny milosny duet
w trzecim akcie, A

~Wystawienie ,,Cydamerii” daje powsd do po-
nownego stwierdzenia sumiennosci pracy opery
poznasiskiej i powaznedo podejscia do problemiw

artysiycznych z tym zwiazanych, Orkiesira, to-|w dozowaniu odcieni dynamicznych, Pigkne lega-
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ta Latoszew-

ta, modelowanie frazy i wydobycie z partii typo-
wo pucciniowskiej ,dolcezza® ktéra: przesigknicio
'sa arie i duety milosne (alt Il oraz ostatnia
!scena $mierci) — wszystko to nadaje kreacji Za-
| wadzkiej znamiona wysckiego kunsztu wokalnego
{1 artystycznego. Mozna by co najwyfej podnicsé
!'drohne zastrzefenia gry (a szezegélnie pozowania
isie} oraz charakieryzacii, wprawdzie stylowej,
ale nie zawsze korzystnej dla sylwetki scenicznej
Sartystki, - iy

| Znalkomity kreacje stworzyla réwnies Zofia Fe-
i dyczkowska (Musetta), Wejscie jej, mimiia, do-
'brane kostiumy oraz $piew majacy wyraz i moc
{dzwickowa, byly przymiotami ktérymi artystka
z punktu i zdecydowanie osadzila role na wia-
Sciwym miejscu. Wiadomo, Ze to talent o specy-
ficznych ‘walorach operowych, -

Czy potrzeba takze zapewniaé, ze Woliniski jest
tylko jeden? Drugiego tenora liryeznego w tym
rodzaju nie mamy a przynajmniej takiego, aby
taczyt harmonijnie walory techniki z | timbrem”
glosu o tak lagednej i miekkiej kolorystyce, W
trzecim akcie gdy sie doskonale rozépiewal byt
zgola bez konkurencji. s

TakZe i reszta ekipy ,cygarickiej” ‘udatnie sie
zapisala w efextownych recytatywach, arissach
czy ensemblach. Collin — zZegnajacy sie w picknej
arii z przyjacielem — plaszczem — to Karol Ur-
banowicz, Marceli — Czeslaw Kozak nieodrodny
uczeit swego mistrza (mlody artysta byl uezniem
Urbanowicza) — kapitaloy glos, nadzwyczaj do-
kiadna dykcja i naturalne, pozbawione wszelkiej
sztuezmoéei i pozy ruchy.  Zygmunt Marjanski
$piewal Schaunarda {muzyk). Sposréd mniejszych
rol wyréinial sie Alcindor (znakomicie ucharak-
teryzowany i zagrany przez Hugona Zathey'a)
oraz Albin Fechner jako Benoit,

Dr Zygmunt Sitowski
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