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Rodzina stanowi przestrzen
zageszczonych wiezi ludzkich
i jako taka nie przestaje by¢
atrakcyjnym tematem dla tea-
tru. Mamy $wiadomos$é, ze
przygladajac sie jej wnikamy
w co$, co stanowi o materii
niekonczgcego sie potoku zy-
cia, docieramy do sfery, gdzie
rodzi sie rzeczywistosé¢ i urze-
czywistniaja s&ie prawa spo-
teczne. Stad trudno nie trakto-
wac jej jako sondy socjologicz-
nej, ktéra powie, co materia
powszedniego zycia kryje w
zanadrzu, jakie nam niespo-
dziankj ta bezimiennosé¢ przy-
gotowuje. Gdy mowimy o ro-
dzinie pytamy tez o ,,domo-
wo$¢”, ,bliskos¢” czlowieka,
bo wydawaloby sie ze na grun-
cie rodziny miare tej ludzkiej
wlasciwosci znajdziemy. A wiec
roéwniez sonda egzystencjalna.
Migdzy tymi dagzeniami lokuje
sie sztuka Piotra J. Doman-
skiego ,Symfonia domowa”,
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ktérej premiera odbyla sie
przed kilkoma miesigcami w
Teatrze Polskim. Autora inte-
resujg owe wiezi ludzkie w ro-
dzinie a raczej ich brak nie
maskowany nawet rytualnymi
formami, ktore, jezeli sie osta-
ly, to w formie -caltkowicie
szczatkowej. Pozostaly konie-
czno$ci ekonomiczne i lokalo-
we, zmuszajgce czlonkow rodzi-
ny do przebywania pod wspol-
nym dachem. Stad tez mani-
festowanie przez mlode poko-
lenie rodziny swej faktycznej
nieprzynaleznosci. Stad otwar-
te i brutalne negowanie ducho-
wych zwigzkow z rodzing staje
sie dla nich samych $wiadec-
twem, ze chcg czegos$ innego,
nie sa calkowicie przegrani,
maja $wiadomos$é innych mo-
zliwosci. A wiec zaklety krag
bez wyjscia — poczatek kosz-
maru. Rezyser Kordzinski te
mozliwos¢ tkwigeg potencjalnie
w sztuce wydobyl i w tym kie-

runku ksztaltowal przedstawie-
nie. Autor natomiast nie wy-
szedl poza zapis realistycznych
obrazkéw z zycia rodziny, Jest
to raczej matecznik, ktoremu
brak grozy i dlatego nasze-
mu widzeniu nie dodaje to
ostrosci anj przenikliwosci.
Przy czytaniu rzecz troche nu-
7zy 1 mamy pokuse przerwac
lekture. Progi dramatyczne
wobec jakich stojg bohatero-
wie nie komplikujg na tyle ich
sytuacjj by rzeczywistos¢ choc-
by na chwile mogla sie wyla-
mac¢ swoim prawom i reguluja-
cym jej dzialanie mechaniz-
mom. (Aby je potem tym moc-
niej potwierdzi¢!) Przy czyta-
niu drobiazgowo$¢ naturali-
stycznego zapisu jest przede
wszystkim skrupulatnym ewi-
dencjonowaniem rzeczywisto-
Sci, ktora zbyt szybko rozszy-
frowujemy, aby moglo to wy-
starczyé. Gwoli $cistosci trze-
ba doda¢, ze szczegbélowy ten
zapis nie pozbawiony jest
trafnosci i $wiadczy dobrze
o umiejetnosciach autora (dia-
log). W sumie jednak bytlo
przy czytaniu troche znieche-
cen. Tym wiekszym zasko-
czeniem stala sie realizacja
teatralna. Rezyser potraktowat
warstwe realistycznego szcze-
golu serio, nadajac mu precy-
zyjnie wypracowany ksztalt
teatralny. Fakt, ze z zaintere-
sowaniem ogladamy perypetie
rodziny Ptaszynskich w decy-
dujacej mierze zawdzieczamy
aktorstwu trafnemu w wybo-
rze charakterystycznego rysun-
ku poszczegdlnych czlonkow
rodziny i zaprzyjaznionych z
nimi os6b. Tak wiec materia
codzienno$ci, z pozoru nie-
atrakcyjna teatralnie, ujawni-
la swojg drapiezno$¢ na de-
skach teatru. Ten sgesiniejgey
klimat. zagrozenia ,bez twa-
rzy”, ktéra by nas przerazala,
rezyser wydatnie wspomogt
sekwencjami filmowymi. Nie
staly sie draznigcym wtretem
epatujgcym na sile — .sg po
prostu rodzajem przerywnika,
ktéry nie pozwala nam owej
przelewajacej sie przez palce
codziennosci zlekcewazyé¢. Te
filmowe przerywniki dajag dy-
stans, dajg czas na mySlenie,
ich ekspresja jest bowiem
wlasciwie wywazona. Wiemy
tez, ze dzien powszedni Pta-
szynskich nie jest tylko ich
wynalazkiem ‘i dlatego obser-
wowanie perypetii tej rodziny
w $lepych wilasciwie uliczkach,
w jakie kazdy z jej czlonkow
zabrnal na swoéj wilasny rachu-
nek, daje duzo do mySlenia.
Zgodnie z tendencja traktowa-
nia Ptaszynskich bardziej ,,se-
rio” niz ,komediowo”, rezyser
dokonuje w zakonczeniu istot-
nego zabiegu. W wersji tea-
tralnej matka nie goni corki
z paskiem, aby wymierzy¢ jej
kare, natomiast wszyscy boha-
terowie w jakims$ jednoczacym
ich odruchu nieruchomieja by
tym gestem niemocy i zmecze-
nia wydoby¢ sie ze swg rozpa-
cza, ze swym dramatem mato-
Sci ponad to, na co wilasciwie
zastuguja. MyS$le, ze to pod-
niesienie dramatu na inny pu-
lap w tej konncowej scenie by-
lo konieczne. Wynagradza bo-
wiem w jakims$ stopniu istot-
ny brak tej sztuki — abySmy
nie musieli pomimo wszystko
jej bohater6w lekcewazyc,
abySmy poczuli przynajmniej
brak godnosci, jezeli wiadomo,
ze nic nie zmieni faktu, iz te
godnos$é rzeczywiscie zatracili

albo co gorsza nigdy o niej nie
pomysleli. MyS$le, ze stuzy do-
brze tym dazeniom scenogra-
fia Katarzyny Kepinskiej. Wy-
stréj tego wnetrza nie jest
brzydota nazbyt teatralna, lecz
po prostu zwyczajna, prawdzi-
wie powszednig, nie narzuca-
jaca sie ostentacyjnie. I wlas-
nie ta szaro$¢, bylejakos¢, este-
tyczna nijako$¢ najtrafniej
moze odbija pejzaz duchowy
ludzi, ktorzy w tych wnetrzach
zyja i skrzetnie po gospodar-
sku i praktycznie te przestrzen
wykorzystuja. W swoiste]
skromnosci czy bezbronnosci
tego wnetrza, w ktérym nasze
oko na zaden jaskrawy i krzy-
czacy bohomaz nie natrafi, od-
najdziemy delikatny zawiazek
koszmaru, ktory przeciez na
pewno koszmarem ani Kafki
ani Dostojewskiego nigdy nie
bedzie, nie znaczy to jednak
by go nie odczu¢ i nie przera-
zi¢ sie nim.

Gdy chodzi o aktorstwo, naj-
wazniejsza staje sie wiarygod-
nos¢ tych sylwetek i to witas-
nie w najdrobniejszym cha-
rakterystycznym szczegodle, bo
na tym poziomie ujawnia sie
najdobitniej prawda tych po-
staci. Mamy tez w tym spek-
taklu wiele postaci zarysowa-
nych z duzym wyczuciem ich
realistycznego ksztaltu, ktory
potrafi wzbudzi¢ zainteresowa-
nie widzéw, napina¢ ich uwa-
ge. I to nie tyle rodzajem po-
stepowania, podejmowanymi
decyzjami, bo nie ma tu ja-
kiej$§ porywajacej czy obnaza-
jacej bohateréow akcji, nie ma
ekscytujacych sytuacji teatral-
nych, ktére by swym dziata-
niem tworzyli — sga natomiast
oai sami w swych drobnych
poszcezegdlnych zachowaniach
i’ reakecjach, lktdére aktorzy w
whokszosci  umieli wydobyé
i nimi witasdnie zaciekawic¢. My-
Sle zar6wno o mlodych Pta-
szynskich jak i starych, o sg-
siadach i znajomych. Gléwny
front przebiega miedzy mltody-
mi i starymi. Po stronie mio-
dych zwlaszcza’ Marta Zdybic-
ka stworzyla postaé prawdzi-
wa, odstaniajgc jg z calg bez-
wzglednoscig by jednoczes$nie
przydac¢ jej wdzieku i uroku
miodej dziewczyny. Rola to u-
dana w kazdym wiasciwie ge-
Scie i wypowiedzianym slowie.
Jak trudno gra¢ role wspdl-
czesnej dziewczyny przekonu-
je nas wiekszo$¢ prob w tej
materii. W tym przypadku
bez trudnosci odbieramy natu-
ralno$¢ jej wdzieku, dynami-
ke buntowniczego gestu i swo-
isty ,,gl6d zycia” ktéry miesza
sie z zimng chytrg kalkulacja,
co jednak nie uratuje jej przed
pierwsza z brzegu pulapka, ja-
kg napotka. Piotr Binder w ro-
li brata trafnie rozklada ak-
centy by wydoby¢ cate pomie-
szanie i istotny bezlad Zzycia,
ktére nie wie ku czemu zmie-
rza. Tylko chwilami wyrazisty
rysunek zanika, gdy ekspresja
ponosi aktora. Po stronie ro-
dzicow porusza nas Ptaszyn-
ska Sidonii Blasinskiej, kiedy
rozpaczliwie szuka wiezi ludz-
kiej, liczac na solidarno$¢ przy-
jaciela domu, ktéra ma uza-
sadnienie jedynie w alkoholo-
wych rytuatach. Jego ktamstwo
w sadzie, $§wiadczenie w nie-
slusznej sprawie mogloby sig
sta¢ przejawem wiezi lgcza-
cych ludzi na przekér wszyst-
kiemu. Wydaje sie chwilami,
ze Ptaszynska po to jedynie
dazy do sfinalizowania sado-

vej intrygi, bo to jest ostatnia
zansa na to by ce$ ludzkiego
aczelo ich wigzaé — co$§ z
idzkiego wyboru, chotby wy-
ralo sie przy okazji zlo. Su-
estywng i powsciggliwg w
ryrazie postaé¢ stworzyl Wto-
zimierz Klopocki. Oglagdamy
ontrastujgce ze sobg stany
lkoholowej niefrasobliwosci
oprzez sceny trzezwej obojet-
oSci az po momenty, kiedy
szystko jakby sie w nim za-
adato, jakby pograzal sie w
uchocie a zgestniala nieru-
1omos$é stawata sie juz tylko
viadectwem wewnetrznej
artwoty. Te wlasnie momen-

ty przywolywaly pamietng dla
mnie role tego aktora w sztu-
ce Bonda ,Ocaleni” na de-
skach tego samego teatru przed
wielu laty, kiedy aktor sku-
pial na sobie uwage widzow
wlasnie owa wewnetrzng nie-
mocg rodzajem zastygniecia
czy wrecz paralizu przy pet-
nej biernosci w dzialaniu sce-
nicznym. Dobrze osadzone w
charakterze postacie stworzyli
Krystyna Feldman w roli sg-
siadki, Jarostaw Pilarski jako
kolega Michala, Wojciech
Sztokinger grajgcy pod nie-
obecno$¢ Aleksandra Btaszy-
ka sgsiada rodziny Ptaszyn-

skich, Piotr Wypart jako anta-
gonista tej rodziny <z racji
wspolnego mieszkania. Podob-
nie mozna powiedzie¢ o uczest-
nikach imieninowej uczty. My-
Sle, ze w zasadzie caly zespo6t
utrafil w najwazniejszy w tym
przypadku klimat dnia po-
wszedniego,rytm przeplywajg-
cego bezladnie zycia, nad kto-
rym nikt nie panuje. Jedno-
cze$nie nie potraktowano ro-
dzajowosci rodzinnej z przy-
mruzeniem oka, nie pozwolo-
no obsungé sie rzeczywistosci
scenicznej w komedie czy gro-
teske. Tak, ze mogla ujawnic
si¢ cieniutka pajeczynka kosz-

maru, tego, co nieustepliwie
trwa, co nie daje sie pozbyé¢,
zamieni¢ na cokolwiek innego,
przetransponowacé na inne war-
tosci, inny jezyk czy chocby
styl. Nie nadaje sie¢ tez ani na
tragedie, ani komedie, bo pty-
nie swoim wlasnym bezwol-
nym i lagodnie toczacym sie
biegiem rzeczy dzien po dniu.

Teatr Polski w Poznaniu: ,,Sym-
fonia domowa” Piotra J. Doman-
skiego, Rezyseria — Roman Kor-
dzinski; scenografia — Katarzyna
Kepinska; opracowanie muzycz-
ne — Andrzej Wicenciak; film
(zdjecia i rezyseria) — Wieslaw
Gasiorek, Prapremiera 29 grudnia

1979 r. .

eatr Nowy w Poznaniu. ,,Balladyna’ J. Stowackiego.Rez. i scenariusz Wisniewski. Na zdjeciu Michat Gru-
ginski, Wojciech Standetto, Bronistawa Frejtazanka, Lech Ffotocki. Fot. J. Kulm

Ewa Piotrowska

O ,BALLADYNIE"

,Balladyna” jest pozycjg re-
ertuarowg grywang co praw-
a stosunkowo czesto, ale oglg-
ang niechetnie, obrostg w tra-
ycje nudnej pozycji lekturo-
rej, twor egzaltowanej wyob-
azni Slowackiego i na ogo6t
owaznego teatru, ktory czyni

niej patetyczng opowiesé¢ o
oczatkach naszej panstwowo-
ci, basn politycznag, lub krwa-
7y dramat szekspirowski przy-
rany w polskie ludowe stro-
e. W tradycji filologicznej
unkcjonuje ona jako dramat
viadzy, dramat o wymowie
intyfeudalnej, dramat o nie-
Jezpieczenstwach awansu spo-

lecznego. (Balladyna zabija, by
uwolni¢ sie od plebejskiej
przesztosci). Wszystkie te o-
gromnie powazne interpreta-
cje wydajg sie znacznym u-
proszczeniem. Wactaw Kubac-
ki tak pisze o ,Balladynie”:
Jest to ariostyczne dzieto o
tendencji antyfeudalnej, kto-
rego mechanizmem ideowo-ar-
tystycznym sq parodie popu-
larnych motywéw rycersko-
powiesciowych (...) postuguje
sie anachronizmem jako na-
rzedziem satyry i humoru. Je-
sli za idee przewodnig ,Balla-
dyny” wzigé nie szekspirowski
tragizm, ale ariostyczng iro-

nie, to ten pelen nieprawdo-
podobienstw i perypetii dra-
mat przestanie razi¢ peknie-
ciami i niespéjnosciami, a to
co w nim naprawde tragiczne
i powazne pozostanie takie,
chociaz nie wprost, nie tatwo
i naiwnie. Te dwie szkoty czy-
tania ,,Balladyny”, najbardziej
wyraznie ekspilikujgce sie w
stanowisku Kubackiego z jed-
nej i Kleinera — eliminujgce-
g0 znaczenie ironii i sklania-
jacego sie do interpretacji
,Balladyny” jako krwawego
szekspirowskiego dramatu se-
rio — z drugiej strony, zawa-
zyly na dotychczasowych wy-

—
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stawieniach tej sztuki Stowac-
kiego. Edward Csato w szkicu
..Balladyna z ariostycznym u-
Smiechem” przekonujgco uza-
sadnia wyzszo$¢ interpretacji
poprzez dystans, ironie, kultu-
rowy persyflaz. Janusz Wis-
niewski swojg realizacja ,,Bal-
ladyny” zdaje sie z kolei uza-
sadnia¢ racje Edwarda Csato.
Prébuje odnalezé prawdziwe
sily sprawcze, ktére staly sie
przyczyna tworczg napisania
tego przedziwnego dramatu. W
przypadku ,Balladyny” bedg
to duchy poezji i duchy tea-
tru, mitologiczna rzeczywistosé
kulturowa, mitologia narodo-
wa zamknieta w podania ludo-
we. I w tych kategoriach wi-
dziana walka o wladze, o sym-
bole narodowe (korona Popie-
16w), o wartosci narodowe
i wartosci moralne — walka
sit Dobra i Zla.

Historia jako wypadkowa
tych sit a jednoczes$nie jako
wypadkowa sposobéw opowia-
dania o niej — kulturowego
przekazu. Jest to teatralna pe-
regrynacja po obszarach mitu
poprzez S$ledzenie jego sposo-
béw istnienia w sztuce, w do-
konaniach dawnych i bliskich
mistrzéw.

Jest to wiec opowie$é tea-
tralna — zanim podniesie sig
kurtyna, husarz — aniot (ob-
ronca moralno$ci i dobra) opo-
wiadaé zaczyna o tym co sie
zdarzy.

Ze zlej, sentymentalnej lite-
ratury, z egzaltowanych ro-
mansow jest zaczynajaca
przedstawienie scena w ubogim
saloniku, gdy matka opowiada
rados$nie dwom matym dziew-
czynkom marzenia o bogatym
mezu i $wietlanej przysztosci.
Kolejna scena, kiedy smetny
aniol ustepuje pola czarnym
demonom — jest uciele$nie-
niem tych bajkowych marzen
i jednocze$nie momentem za-
skakujgcej teatralnej meta-
morfozy. Sekwencja ta zostaje
powtdrzona, lecz juz w zupel-
nie innej konwencji. Matka
rajfurzy wdziekami coérek, kto-
re lubieznie wyciggniete na
kanapie obitej bordowym plu-
szem wcigga na scene czarno
zakapturzona postaé. Drzwi sa-
loniku rozsuwajg sie — i wsrod
blasku piekielnego ognia i w
zapachu siarki wchodzg na
scene postacie demoniczne —
duchy opiekuncze, demony, le-
ki, personifikacje ludzkich na-
mietnos$ci, niepokojow i kodek-
soOw. Rezyser wprowadza ale-
goryczne postacie z ludowych
podan, Sredniowiecznego mo-
ralitetu i renesansowego ma-
larstwa.
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tru. Mamy $wiadomos$é, ze
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w co$, co stanowi o materii
niekonczgcego sie potoku zy-
cia, docieramy do sfery, gdzie
rodzi sie rzeczywisto$é i urze-
czywistniajg &ie prawa spo-
teczne. Stad trudno nie trakto-
wac jej jako sondy socjologicz-
nej, ktéra powie, co materia
powszedniego zycia kryje w
zanadrzu, jakie nam niespo-
dzianki ta bezimienno$é¢ przy-
gotowuje. Gdy moéwimy o ro-
dzinie pytamy tez o ,,domo-
wos¢”, ,blisko§é” czlowieka,
bo wydawaloby sie ze na grun-
cie rodziny miare tej ludzkiej
wiasciwosci znajdziemy. A wiec
rowniez sonda egzystencjalna.
Migdzy tymi dazeniami lokuje
sie” sztuka Piotra J. .Doman-
skiego ,,Symfonia domowa”,

ktorej premiera odbyla sie
przed kilkoma miesigcami w
Teatrze Polskim. Autora inte-
resujg owe wiezi ludzkie w ro-
dzinie a raczej ich brak nie
maskowany nawet rytualnymi
formami, ktére, jezeli sie osta-
ly, to w formie catkowicie
szczatkowej. Pozostaly konie-
cznosci ekonomiczne i lokalo-
we, zmuszajace czlonkow rodzi-
ny do przebywania pod wspol-
nym dachem. Stagd tez mani-
festowanie przez mlode poko-
lenie rodziny swej faktycznej
nieprzynaleznosci. Stad otwar-
te i brutalne negowanie ducho-
wych zwigazkow z rodzing staje
si¢ dla nich samych swiadec-
twem, Ze chcg czego$ innego,
nie sa calkowicie przegrani,
maja $wiadomosé innych mo-
zliwosci. A wiec zaklety krag
bez wyjscia — poczatek kosz-
maru. Rezyser Kordzinski te
mozliwos¢ tkwigcg potencjalnie
w sztuce wydobyt i w tym kie-

runku ksztattowal przedstawie-
nie. Autor natomiast nie wy-
szedl poza zapis realistycznych
obrazkéw z zycia rodziny, Jest
to raczej matecznik, ktéremu
brak grozy i dlatego nasze-
mu widzeniu nie dodaje to
ostrosci anj przenikliwosci.
Przy czytaniu rzecz troche nu-
Zy 1 mamy pokuse przerwac
lekture. Progi dramatyczne
wobec jakich stojg bohatero-
wie nie komplikujg na tyle ich
sytuacji by rzeczywistos¢ choc-
by na chwile mogla sie wyla-
mac¢ swoim prawom i reguluja-
cym jej dzialanie mechaniz-
mom. (Aby je potem tym moc-
niej potwierdzi¢!) Przy czyta-
niu drobiazgowo$é naturali-
stycznego zapisu jest przede
wszystkim skrupulatnym ewi-
dencjonowaniem rzeczywisto-
Sci, ktéra zbyt szybko rozszy-
frowujemy, aby moglo to wy-
starczyé. Gwoli $cistosci trze-
ba doda¢, ze szczegbdlowy ten
zapis nie pozbawiony jest
trafnosci i Swiadczy dobrze
0 umiejetnosciach autora (dia-
log). W sumie jednak bylo
przy czytaniu troche znieche-
cen. Tym wiekszym zasko-
czeniem stala sie realizacja
teatralna. Rezyser potraktowat
warstwe realistycznego szcze-
goétu serio, nadajac mu precy-
zyjnie wypracowany ksztalt
teatralny. Fakt, ze z zaintere-
sowaniem ogladamy perypetie
rodziny Ptaszynskich w decy-
dujacej mierze zawdzieczamy
aktorstwu trafnemu w wybo-
rze charakterystycznego rysun-
ku poszeczegolnych czlonkow
rodziny i zaprzyjaznionych z
nimi oséb. Tak wiec materia
codziennosci, z pozoru nie-
atrakcyjna teatralnie, ujawni-

swoja drapiezno$¢ na de-
skach teatru. Ten gestniejacey
klimat. zagrozenia ,bez twa-
rzy”, ktéra by nas przerazala,
rezyser wydatnie wspomogt
sekwencjami filmowymi. Nie
staly sie draznigcym wiretem
epatujgcym na sile — sg po
prostu rodzajem przerywnika,
ktéry nie pozwala nam owej
przelewajacej sie przez palce
codziennosci zlekcewazyé. Te
filmowe przerywniki daja dy-
stans, daja czas na mysSlenie,
ich ekspresja jest bowiem
wlasciwie wywazona. Wiemy
tez, ze dzien powszedni Pta-
szynskich nie jest tylko ich
wynalazkiem ‘i dlatego obser-
wowanie perypetii tej rodziny
w Slepych wlasciwie uliczkach,
w jakie kazdy z jej czlonkow
zabrnagl na swoéj wiasny rachu-
nek, daje duzo do mys$lenia.
Zgodnie z tendencjg traktowa-
nia Ptaszynskich bardziej ,,se-
rio” niz ,komediowo”, rezyser
dokonuje w zakonczeniu istot-
nego zabiegu. W wersji tea-
tralnej matka nie goni cérki
z paskiem, aby wymierzyé¢ jej
kare, natomiast wszyscy boha-
terowie w jakim$ jednoczgcym
ich odruchu nieruchomieja by
tym gestem niemocy i zmecze-
nia wydoby¢ sie ze swag rozpa-
czg, ze swym dramatem mato-
Sci ponad to, na co wtasciwie
zastugujg. MyS$le, ze to pod-
niesienie dramatu na inny pu-
tap w tej koncowej scenie by-
lo konieczne. Wynagradza bo-
wiem w jakims$ stopniu istot-
ny brak tej sztuki — aby$Smy
nie musieli pomimo wszystko
jej bohaterow lekcewazyd¢,
aby$Smy poczuli przynajmniej
brak godnosci, jezeli wiadomo,
ze nic nie zmieni faktu, iz te
godnos$é rzeczywiscie zatracili

albo co gorsza nigdy o niej nie
pomysleli. MyS$le, ze stuzy do-
brze tym dazeniom scenogra-
fia Katarzyny Kepinskiej. Wy-
str6j tego wnetrza nie jest
brzydota nazbyt teatralna, lecz
po prostu zwyczajna, prawdzi-
wie powszednig, nie narzuca-
jaca sie ostentacyjnie. I wtas-
nie ta szaros$¢, bylejakos¢, este-
tyczna nijako$¢é najtrafniej
moze odbija pejzaz duchowy
ludzi, ktérzy w tych wnetrzach
zyja i skrzetnie po gospodar-
sku i1 praktycznie te przestrzen
wykorzystuja. w swoistes]
skromnosci czy bezbronnosci
tego wnetrza, w ktorym nasze
oko na zaden jaskrawy i krzy-
czacy bohomaz nie natrafi, od-
najdziemy delikatny zawigzek
koszmaru, ktéry przeciez na
pewno koszmarem ani Kafki
ani Dostojewskiego nigdy nie
bedzie, nie znaczy to jednak
by go nie odczué¢ i nie przera-
zi¢ sie nim.

Gdy chodzi o aktorstwo, naj-
wazniejsza staje sie wiarygod-
nos$¢ tych sylwetek i to witas-
nie w najdrobniejszym cha-
rakterystycznym szczegole, bo
na tym poziomie ujawnia sie
najdobitniej prawda tych po-
staci. Mamy tez w tym spek-
taklu wiele postaci zarysowa-
nych z duzym wyczuciem ich
realistycznego ksztaltu, ktory
potrafi wzbudzi¢ zainteresowa-
nie widzow, napinaé¢ ich uwa-
ge. I to nie tyle rodzajem po-
stepowania, podejmowanymi
decyzjami, bo nie ma tu ja-
kiej$ porywajgcej czy obnaza-
jgcej bohaterow akcji, nie ma
ekscytujacych sytuacji teatral-
nych, ktére by swym dziala-
niem tworzyli — sg natomiast
oal sami w swych drobnych
poszczegdlnych zachowaniach
i reakcjach, ktére aktorzy w
whiokszosei  umieli wydoby¢
i nimi wlasnie zaciekawié¢. My-
$le zar6wno .o mlodych Pta-
szynskich jak i starych, o sa-
siadach i znajomych. Gléowny
front przebiega miedzy mtody-
mi i starymi. Po stronie mlo-
dych zwlaszcza Marta Zdybic-
ka stworzyla postaé¢ prawdzi-
wag, odstaniajac jg z calg bez-
wzglednoscig by jednocze$nie
przyda¢ jej wdzieku i uroku
mtodej dziewczyny. Rola to u-
dana w kazdym wilasciwie ge-
Scie i wypowiedzianym stowie.
Jak trudno gra¢ role wspol-
czesnej dziewczyny przekonu-
je nas wiekszo$¢ prob w tej
materii. W tym przypadku
bez trudnosci odbieramy natu-
ralno$¢ jej wdzieku, dynami-
ke buntowniczego gestu i swo-
isty ,,gléd zycia” ktéry miesza
sie z zimng chytrg kalkulacja,
co jednak nie uratuje jej przed
pierwsza z brzegu pulapks, ja-
ka napotka. Piotr Binder w ro-
li brata trafnie rozklada ak-
centy by wydoby¢ cale pomie-
szanie i istotny bezlad zycia,
ktére nie wie ku czemu zmie-
rza. Tylko chwilami wyrazisty
rysunek zanika, gdy ekspresja
ponosi aktora. Po stronie ro-
dzicow porusza nas Ptaszyn-
ska Sidonii Blasinskiej, kiedy
rozpaczliwie szuka wiezi ludz-
kiej, liczac na solidarnosé przy-
jaciela domu, ktéora ma uza-
sadnienie jedynie w alkoholo-
wych rytuatach. Jego klamstwo
w sadzie, Swiadczenie w nie-
slusznej sprawie mogloby sie
staé przejawem wiezi lgczg-
cych ludzi na przekér wszyst-
kiemu. Wydaje sie chwilami,
ze Ptaszynska po to jedynie
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dazy do sfinalizowania sado-

wej intrygi, bo to jest ostatnia
szansa na to by ces$ ludzkiego
zaczelo ich wigzaé — co$ z
ludzkiego wyboru, choéby wy-
pralo sie przy okazji zto. Su-
testywnag 1 powsciagliwg w
wvyrazie postaé¢ stworzyt Wto-
izimierz Klopocki. Ogladamy
tontrastujace ze sobg stany
lkoholowej niefrasobliwosci
oprzez sceny trzezwej obojet-
lo$ci az po momenty, kiedy
rszystko jakby sie w nim za-
ladalo, jakby pograzal sie w
luchocie a zgestniala nieru-
homos$¢ stawala sie juz tylko
wiadectwem wewnetrznej
nartwoty. Te wlasnie momen-

ty przywolywaly pamietng dla
mnic role tego aktora w sztu-
ce Bonda .. Ocaleni’” nag  de-
skach tego samego teatru przed
wielu laty, kiedy aktor sku-
pial na sobie uwage widzow
wlasnie owa wewnetrzng nie-
mocg rodzajem zastygniecia
czy wrecz paralizu przy pel-
nej bierno$ci w dzialaniu sce-
nicznym. Dobrze osadzone w
charakterze postacie stworzyli
Krystyna Feldman w roli sg-
siadki, Jarostaw Pilarski jako
kolega Michala, Wojciech
Sztokinger grajgcy pod nie-
obecno$¢é Aleksandra Blaszy-
ka sgsiada rodziny Ptaszyn-

skich, Piotr Wypart jako anta-
gonista - tej rodziny z racji
wspoOlnego mieszkania. Podob-
nie mozna powiedzie¢ o uczest-
nikach imieninowej uczty. My-
Sle, ze w zasadzie caly zespoét
utrafil w najwazniejszy w tym
przypadku Kklimat dnia po-
wszedniego,rytm przeptywajg-
cego bezladnie zycia, nad kto-
rym nikt nie panuje. Jedno-
cze$nie nie potraktowano ro-
dzajowosci rodzinnej z przy-
mruzeniem oka, nie pozwolo-
no obsungé sie rzeczywistosci
scenicznej w komedie czy gro-
teske. Tak, ze mogla ujawnic
sie cieniutka pajeczynka kosz-

maru, tego, co nieustepliwie
trwa, co nie daje sie pozbyé¢,
zamieni¢ na cokolwiek innego,
przetransponowaé na inne war-
tosci, inny jezyk czy chocéby
styl. Nie nadaje sie tez ani na
tragedie, ani komedie, bo ply-
nie swoim wlasnym bezwol-
nym i lagodnie toczacym sie
biegiem rzeczy dzien po dniu.

Teatr Polski w Poznaniu: ,,Sym-
fonia domowa” Piotra J. Doman-
skiego, Rezyseria — Roman Kor-
dzinski; scenografia — Katarzyna
Kepinska; opracowanie muzycz-
ne — Andrzej Wicenciak; film
(zdjecia i rezyseria) — Wieslaw
Gasiorek. Prapremiera 29 grudnia
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Teatr Nowy w Poznaniu. ,,Balladyna’ J. Stowackiego.Rez. i scenariusz
dzinski, Wojciech Standetto, Bronistawa Frejtazanka,

Ewa Piotrowska

Wisniewski. Na zdjeciu Michat Gru-
Lech Eotocki. Fot. J. Kulm

O ,BALLADYNIE"

,Balladyna” jest pozycja re-
pertuarowg grywang co praw-
da stosunkowo czesto, ale ogla-
dang niechetnie, obrosla w tra-
dycje nudnej pozycji lekturo-
wej, twor egzaltowanej wyob-
razni Slowackiego i na ogoét
powaznego teatru, ktory czyni
z niej patetyczng opowie$é o
poczatkach naszej panstwowo-
$ci, bas$n polityczng, lub krwa-
wy dramat szekspirowski przy-
brany w polskie ludowe stro-
je. W tradycji filologicznej
funkcjonuje ona jako dramat
wiadzy, dramat o wymowie
antyfeudalnej, dramat o nie-
bezpieczenstwach awansu spo-

lecznego. (Balladyna zabija, by
uwolni¢ sie od plebejskie]j
przesziosci). Wszystkie te o-
gromnie powazne interpreta-
cje wydaja sie znacznym u-
proszczeniem. Wactaw Kubac-
ki tak pisze o ,Balladynie”:
Jest to ariostyczne dzieto o
tendencji antyfeudalnej, kto-
rego mechanizmem ideowo-ar-
tystycznym sq parodie popu-
larnych motywéw rycersko-
powiesciowych (...) postuguje
sie anachronizmem jako mna-
rzedziem satyry i humoru. Je-
$li za idee przewodnig ,,Balla-
dyny” wzigé nie szekspirowski
tragizm, ale ariostyczng iro-

nie, to ten pelen nieprawdo-
podobienstw i perypetii dra-
mat przestanie razi¢ peknie-
ciami i niespéjnosciami, a to
co w nim naprawde tragiczne
i powazne pozostanie takie,
chociaz nie wprost, nie latwo
i naiwnie. Te dwie szkoly czy-
tania ,,Balladyny”, najbardziej
wyraznie ekspilikujgce sie w
stanowisku Kubackiego z jed-
nej i Kleinera — eliminujgce-
g0 znaczenie ironii i sklania-
jacego sie do interpretacji
»Balladyny” jako krwawego
szekspirowskiego dramatu se-
rio — z drugiej strony, zawa-
zyly na dotychczasowych wy-

stawieniach tej sztuki Stowac-
kiego. Edward Csato w szkicu
,.Balladyna z ariostycznym u-
$miechem” przekonujgco uza-
sadnia wyzszo$¢ interpretacji
poprzez dystans, ironie, kultu-
rowy persyflaz. Janusz Wis-
niewski swojg realizacjg ,,Bal-
ladyny” zdaje sie z kolei uza-
sadnia¢ racje Edwarda Csato.
Probuje odnalezé prawdziwe
sity sprawcze, ktore staly sie
przyczyng tworczag napisania
tego przedziwnego dramatu. W
przypadku ,Balladyny” beda
to duchy poezji i duchy tea-
tru, mitologiczna rzeczywistos¢
kulturowa, mitologia narodo-
wa zamknieta w podania ludo-
we. I w tych kategoriach wi-
dziana walka o wtadze, o sym-
bole narodowe (korona Popie-
16w), o wartosci narodowe
i warto$ci moralne — walka
sit Dobra i Zla.

Historia jako wypadkowa
tych sil a jednoczesnie jako
wypadkowa sposoboéw opowia-
dania o niej — kulturowego
przekazu. Jest to teatralna pe-
regrynacja po obszarach mitu
poprzez S$ledzenie jego sposo-
béw istnienia w sztuce, w do-
konaniach dawnych i bliskich
mistrzéow.

Jest to wiee opowie$e tea-
tralna — zanim podniesie si¢
kurtyna, husarz — aniol (ob-
ronica moralno$ci i dobra) opo-
wiadaé¢ zaczyna o tym co sie
zdarzy.

Ze zlej, sentymentalnej lite-
ratury, z egzaltowanych ro-
mansow jest zaczynajaca
przedstawienie scena w ubogim
saloniku, gdy matka opowiada
rado$nie dwom matym dziew-
czynkom marzenia o bogatym
mezu i $wietlanej przysztosci.
Kolejna scena, kiedy smetny
aniol ustepuje pola czarnym
demonom — jest ucieles$nie-
niem tych bajkowych marzen
i jednocze$nie momentem za-
skakujgcej teatralnej meta-
morfozy. Sekwencja ta zostaje
powtérzona, lecz juz w zupel-
nie innej konwencji. Matka
rajfurzy wdziekami corek, kto-
re lubieznie wyciggniete na
kanapie obitej bordowym plu-
szem wcigga na scene czarno
zakapturzona postaé¢. Drzwi sa-
loniku rozsuwajg sie — i wsrod
blasku piekielnego ognia i w
zapachu siarki wchodzg na
scene postacie demoniczne —
duchy opiekuncze, demony, le-
ki, personifikacje ludzkich na-
mietnosci, niepokojow i kodek-
soOw. Rezyser wprowadza ale-
goryczne postacie z ludowych
podan, Sredniowiecznego mo-
ralitetu i renesansowego ma-
larstwa.
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