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Chmura

z zydowskich pierzyn

DARIUSZ KOSINSKI

Polski teatr wraca do Jedwabnego za sprawg Pawta Passiniego
1 Artura Patygi. W tytule ich przedstawienia zatarta nazwa miasta
(,,).d....e”) i stowo ,,zapominanie” - jak wyrzut i proba pomocy.

NASZA SCENA OD DAWNA MIERZY SIE
z rodzimym antysemityzmem 1 wy-
parta pamiecia wspotobecnosci i wspol-
udziatu Polakow w Szoah. Od , Naszej
klasy” Tadeusza Stobodzianka po ,,Polski
teatr Zagltady” Grzegorza Niziotka wielu
tworcow polskiego teatru z odwaga i bez
taryfy ulgowej pytato nie tyle 1 nie tylko
o zbrodnie 1 odpowiedzialnosc tych, kto-
rych okresla si¢ czasem angielskim ter-
minem bystanders, ale w wigkszej mierze
0 to, co stworzyliSmy i co tworzymy dzi$
na (nie)pamieci tamtych zdarzen.

Joanna Krakowska, ktorej wazna
ksigzke ,Demokracja. Przedstawienia”
przywotuje tu po raz kolejny, umiescila
rozdziat poSwiecony tematyce zydow-
skiej w specjalnie stworzonym aneksie,
by w ten sposob zaznaczyc¢ jej wyjatkowe
znaczenie dla polskiego teatru ostatnich
dekad. Zwraca tam uwage na paradoks po-
legajacy na tym, ze ,podjecie kwestii rozli-
czen historycznych i roztrzasanie win Po-
lakow odsyla nie tyle do problemu rela-
cji polsko-zydowskich, nie tyle upodmio-
towito Zydéw jako wspélobywateli, ile
przede wszystkim pozwolilo na zagltebie-
nie sie¢ w wyobrazenia Polakow o samych
sobie”.

W jakiejS mierze ta teza odnosi sie tez
do zrealizowanego w Teatrze im. Heleny
Modrzejewskiej w Legnicy przedstawienia
»J.d...e. Zapominanie” (premiera 25 maja).
Tyle ze tym razem ten zwrot ku nam sa-
mym wykonywany jest Swiadomie, a py-
tania o polskie zapetlenia tozsamosciowe
formutowane s3 z pozycji tozsamosci wy-
branejijednoznacznie oznaczonejjako zy-
dowska.

Klatka z wyboru

Pawel Passini 1 Artur Palyga, rezyser 1 dra-
maturg wielokrotnie juz ze soba pracu-

jacy, tematyke zydowsko-polska podej-
muja od lat. Obaj byli uczestnikami po-
Swieconych jej warsztatow Sztuka Dia-
logu, zorganizowanych w roku 2007 z 1n1-
cjatywy Laboratorium Dramatu Tadeusza
Stobodzianka w Nasutowie pod Lubli-
nem. Passini wyrezyserowal jedna z cze-
Sci tryptyku ,,Nic, co ludzkie” napisanego
po tych warsztatach przez Palyge, ktory
niedlugo potem stworzylt obecna wcigz
w repertuarach polskich teatrow sztuke
,Zyd” (2008).

Jako polski rezyser o zydowskich korze-
niach, silnych 1 Swiadomie umacnianych
wiezlach z kultura zydowska oraz wielkie;
o niej wiedzy, Pawetl Passini wielokrotnie
mierzyt sie ze wspolna przeszioscia, by
wspomniec tylko stosunkowo niedawne
1 wzglednie dobrze znane przedstawienia
stworzone wspdlnie z Patrycja Dolowy:
»Lhe Hideout/Kryjowka” (neTTheatre,
2014) i ,Matki” (Teatr Zydowski w War-
szawie, 2016). W jego dorobku ,,J.d....e. Za-
pominanie” to przedstawienie doS¢ wy-
jatkowe — §wiadomie skomponowane
jako linearne, stosunkowo oszczedne pod
wzgledem srodkow wyrazu, rezygnujace
z tak lubianej przez rezysera wielosci i sy-
multanicznosci na rzecz wyraznie rozdzie-
lonych i uporzadkowanych planow.

Moglo si¢ wydawac, ze niesamowita
przestrzen legnickiej sceny Nowy Swiat
—niemal zrujnowanego wnetrza sali daw-
nego Wojewodzkiego Domu Kultury,
a wczesniej zydowskiego Teatru im. Ger-
szona Duy — sprzyjac bedzie rozbuchane;
mnogosci.

A jednak, choc¢ zostala w pelni wykorzy-
stana, scenograf Mirek Kaczmarek podpo-
rzadkowat ja wyraznemu ukladowi zna-
czeniowemu. W centrum wysoka klatka,
przypominajaca areny do walk MMA,
z dwoch stron otoczona miejscami dla wi-



dzow. W glebi, na dawnej widowni, po-
laczona z centralng sceng drewnianym
pomostem, scena wewnetrzna, na ktorej
pod pochyla $ciang z krzywych matowych
luster przez caly czas trwania spektaklu
porusza si¢ w niesamowitym (nie)tancu
udreczone cialo Plonacej Dziewczyny (Na-
talia Biegaj).

Chor aktorow wchodzi niekiedy na po-
most biegnacy nad sceng az na gorne pig-
tro, wykorzystuje tez dtugi korytarz bie-
gnacy od sceny do wejscia do teatru. Ale
te gorne i tylne plany nie sa rozgrywane
w symultanicznym kontrapunkcie. Wy-
korzystuje si¢ je raczej jako miejsca zna-
czacej opozycjl wobec klatki centralne;j
—miejsca Jedwabnego, sceny, na ktorej po-
jawiajq sie opowiesci i rozmowy zaczerp-
niete w wiekszosci z reportazu Anny Bi-
kont ,,My z Jedwabnego”.

Ta klatka jest scena pamieci o zydow-
skich ofiarach 1 oporu wobec niej. To, co
wokol, to przestrzen zewnetrznego Swiata,
niech bedzie — Polski. Ale i przestrzen te-
atru, w ktorej na poczatku aktorzy prowa-
dza rozmowy o sensie 1 powodach reali-
zowania rozpoczynanego wilasnie przed-
stawienia. Nie, nie sprawiajq wrazenia
grupy ludzi, ktora z entuzjazmem podej-
muje prace nad spektaklem o Jedwabnem,
choc¢ przyznaja, ze to wciaz nieprzepraco-
wane, ze nadal budzi napiecia, leki. Ale
mozna odnie$¢ wrazenie, ze powtarzal-
nosc¢ tematu 1 wielo$c tego, co juz o nim
powiedziano, sprawia, ze podejmuyje si¢ go

jako ciezki obowiazek, z powaga, ale bez
animuszu.

Ta wyjsciowa sytuacja zmienia sig, gdy
do centralnej klatki wchodzi Sara (Zuza
Motorniuk), aktorka, ktora oznajmia
swoim kolegom, ze jest Zydowka, o czym
dowiedziala si¢ wiasnie od matki dlugo
ukrywajacej przed nia ten fakt. Matka
powiedziala corce prawde przypadkiem,
,2wygadala si¢”. Cérka w odpowiedzi Swia-
domie 1 zdecydowanie wybiera zydow-
skosc, a wybdr ten ma wszelkie znamiona
konwersji prowadzacej do dogmatycznej
ortodoksji. Wywotuje to gwattowna nie-
chec najblizszych: brata, przyjaciela, corki,
takze samej matki, ktérzy ostrzegaja Sare
przed identyfikacja z tym, co w Polsce
oznacza nie tylko identyfikacje z innoscia,
ale wrecz przyjecie pietna.

Mimo to Sara przyjmuje zydowsko-
-polska tozsamosc, co prowadzi ja do
przemiany w Anng — reportazystke ja-
daca do Jedwabnego, by pytac o pamiec
zbrodni. Rozmawia zar6wno z jej spraw-
cami i tymi, ktorzy ja neguja lub uspra-
wiedliwiajg, jak i1 z ludzmi, ktorzy ryzy-
kujac bardzo wiele ratowali zagrozonych
sasiadow. Stopniowo Anna coraz glebiej
wchodzi w histori¢ przemocy, by odkry¢
jej powtarzalno$¢, wrecz statoS¢ pogromo-
wych mechanizmow 1 scenariuszy. W fi-
nale — znow skonfrontowana z niechecia
otoczenia — powtarza swoja poczatkowa
decyzje, wybierajac tym razem jednak
juz nie tylko uogolniona zydowskosc, ale

»J.d....e. Zapominanie”

wierno$¢ wyciskanemu na ciatach ofiar
pietnu, ktore tym samym neguje.

Niedokonczona tragedia

Decyzje Anny poprzedza wstrzasajaca
opowies¢ zydowskiej matki (Gabriela Fa-
bian), ktéra usituje zdjaé znamie ,,Zydkow”
ze swoich dzieci i przywroci¢ im dziecig-
cos¢, recytujac razem z nimi ,Kaczke dzi-
waczke” Jana Brzechwy. Miedzy pigtnem
wycisnietym na ciele zbiorowosci a walka
o prawo do innej identyfikacji konfronto-
wani jesteSmy z pytaniem o to, jak stajemy
si¢ tym, kim jesteSmy. Na ile jest to nasza
decyzja (jak w przypadku Sary/Anny), na
ile ,los”, a naile efekt mechanizmow prze-
mocowych, ktorym sie poddajemy?

Bo cho¢ sekwencje zaczerpniete z re-
portazu Anny Bikont stanowia trzon tek-
stu Artura Palygi, przewodnim tematem
przedstawienia nie wydaje si¢ ani zbrod-
nia w Jedwabnem, ani pamiec o niej. Jest
nim raczej ztozona i peina napiec rela-
cja miedzy nimi a tozsamoscig wspolcze-
snej polskiej zbiorowosci. Relacje te pro-
buje sie opowiedzie¢ i przedstawi¢ na
wiele sposobow, wsrod ktorych s3 tez te
dobrze znane, wrecz schematyczne. Prze-
chodzimy jednak przez katalog stereoty-
pow, by w koncu wejs¢ w sfere pytan naj-
bardziej podstawowych 1 bolesnych.

Te formulowane sg wprost jako pol-
ska potrzeba ,Zyda” — innego, bez kt6-
rego nie ma nas, wobec ktorego ,,my” sie

ustanawlamy. Nie chodzi tu jednak tylko
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— 0 mechanizm wytwarzania ,naszosci”

w obliczu i kontrascie do innosci. Diagnoza
stawlana przez Passiniego 1 Palyge dotyczy
chyba czegos innego. Jedwabne i inne po-
gromy nie moga zosta¢ zapomniane nie
dlatego, ze powinniSmy o nich pamietac
ze wzgledu na ofiary 1 dla przestrogi przed
zawsze mozliwym ponowieniem, ale dla-
tego, ze na tej obcigzonej wing pamieci bu-
duje sie szczegolna odmiana wewnetrz-
nie sprzecznej, a przez to ozywianej napie-
ciem, dynamicznej tozsamosci.

By wyjasnic, o co mi idzie, odwolam sie
do klasycznej juz teorii kozia ofiarnego
René Girarda. Mowiac w koniecznym tu
uproszczeniu, ,innosc” jest w jej Swietle
efektem procesu naznaczania i projekto-
wania przeprowadzanego przez kultury
zagrozone upodobnieniem. Gdy réznice
wydaja sie zacierac, a zbiorowosc¢ traci
tworzace ja dystynkcje, wytwarza ,Iin-
nego”, na ktorego projektowane s3 wszyst-
kie napiecia trapigce wspolnote. Ten kry-
zys ofiarniczy prowadzi ostatecznie do
zbrodni polegajace) na stworzeniu kozta
ofiarnego oskarzanego o wszystko to, co
sama zbiorowosc generuje jako zagroze-
nie dla siebie, a nast¢pnie pozbyciu sie go.

Ofiara zlozona z kozla przywraca cza-
sowy lad, co z kolei uznane zostaje za
,cud” przez nia lub za jej poSrednictwem
sprawiony. W ten sposob koziot ofiarny
przemieniony zostaje w ,.zbawce”, a popel-
niona na nim zbrodnia —zapomniana i za-
stapiona mitycznymi opowiesciami o nad-
przyrodzonej interwencji lub pokornym
samoofiarowaniu. Nieuchronna zbrod-
nia 1 nieuchronne zbrodni zapomnienie
tworza zbiorowosc i jej kulture. Girard
twierdzi, ze u korzeni wszelkiej kultury
jest mord 1 wynikajace z poczucia nieusu-
walnej winy kolejne dzialania, ktore maja
mu zaprzeczyc, sprawic, by ,rzeczy ukryte
od zalozenia $wiata” takimi pozostaly. Jed-
nym z najwiekszych wytworow i zarazem
modeli tego procesu wielkiego zapomi-
nania jest antyczna tragedia — placz mor-
dercow nad ofiarami niewypowiedziane;
i nieuznawanej zbrodni.

Zaglada zatrzymuje ten proces. Cho¢
w jakiejs mierze da sie ja przedstawic
jako efekt mechanizmu ofiarniczego, to
nie wydaje si¢ mozliwe jej zastoniecie sa-
kralizujgcym mitem. Mity milkng wobec
komor gazowych i krematoriow. To nie-
domkniecie procesu uniemozliwia zapo-
mnienie 1 oczyszczenie, a jednoczesnie
— silg dzialajacego przeciez wcigz mecha-
nizmu — rodzl nieustanne proby zaprze-

czanla temu, ze ofiary byty niewinne, pa-
radoksalnie podtrzymujac antysemityzm
wlasnie tam, gdzie po Szoah nie powinno
by¢ dlan miejsca.

W Polsce to niedomkniecie jest szcze-
golne, bo polska pamiec Zaglady nie jest
ani pamiecia sprawcow, ani ofiar. Jest pa-
migcig nieprzyjmujaca imienia, niena-
zwang, uclekajaca przed identyfikacja.
Oczywiscie zbiorowosc pragnelaby byc
ofiarg 1 niekiedy demonstracyjnie tak sie¢
ustawia, wykrzykujac histerycznie, ze to
»,my byliSmy najbardziej meczeni”. Ale
Szoah swym bezwzglednym ogromem
i systematycznoscia niweczy te proby
1 wystawia na SmiesznoS¢ podejmujacych
je, kazac zadac najtrudniejsze pytanie:
,Gdzie bylisSmy wtedy?”.

Pytanie w pierwszej osobie, bo nie cho-
dzi ojakichs ,,onych” — konkretnych zbrod-
niarzy, szmalcownikow, mordercow i zto-
dziei, ktorych z ulga i radoscig wypieramy
ze SWojego grona, powtarzajac, ze w kazdej
zbiorowosci sa czarne owce. Chodzi o nas
— powolywany, ustanawiany 1 umacniany
wciaz na nowo (a od kilku lat szczegolnie
intensywnie) podmiot zbiorowy.

Z1a pamigc polskiego Swiadczenia o Za-
gladzie, wzroku biednego chrzesScijanina
patrzacego na getto, o ktorym na tamach
»1ygodnika Powszechnego” pisal Jan Blon-
ski, nie jest pamiecia jakichs ,;ich”, ale na-
sz3. ,Polakow” usituje sie wprawdzie wy-
tworzycC bez tej pamieci, poza nig, jako
podmiot nowy 1 niewinny. Ale to sie nie
uda 1nie udaje, bo pracuje w nas to, co Ma-
rianne Hirsch nazwata postpamiecia — za-
posredniczony, niejasny, fantazmatyczny
zw13zek z nigdy niewypowiedzianag, nie-
dajaca sie wypowiedziec, bo zaposredni-
czong, trauma. A jest to postpamiec tym
gorsza, ze nie dotyczy — jak w przypadku
badan Hirsch — drugiego czy trzeciego po-
kolenia potomkow ofiar, ale kolejnych
pokolen stojacych obok zbrodni i miesz-
kajacych w jej miejscach. Im bardziej za-
przeczamy, oburzamy sie, racjonalizu-
jemy i fantazjujemy, tym silniejsze oddzia-
lywanie tej postpamieci. Tym bardziej ,,tu”,
w ktorym ,jest Polska”, okazuje sie miej-
scem Zaglady.

Poczatek

,J-d....e. Zapominanie” rzeczywiscie wraca
do opisywanego przez Krakowska mecha-
nizmu wykorzystywania tematu Zaglady
1 relacji zydowsko-polskich do ,,zaglebia-
nia sie w wyobrazenia Polakow o samych
sobie”. Ale wraca w sposob —jak mi si¢ wy-

daje — odmienny od tego, co w polskim te-
atrze robiono wczesniej. W przedstawie-
niu polskiego 1 zydowskiego rezysera, jak
mato kto czujacego ztozonos¢ kultury nie-
dawno jeszcze nazywanej ponowoczesna,
mowi si¢ do nasio nas ze Swiadomie przy-
jetej pozycjl, nie w pierwszej, ale w drugiej
osobie liczby mnogiej.

Nie jest to jednak pozycja oskarzyciela,
bo oskarzenia formuje sama odtwarzana
przez znakomity legnicki zespot zbioro-
woé¢, wolajaca: ,Dajcie nam Zyda!”. ,Wy”
pojawia sie w probach udzielenia nam po-
mocy, rozpoczecia terapii, bez ktorej zbio-
rowos¢ udreczona traumatyczng postpa-
migcig nigdy nie zapomni 1 nie wyzdro-
wieje. Tytulowe ,zapominanie” w mniej-
szym stopniu jest oskarzeniem o po-
nowne uruchamianie mechanizmow
agresywnego wyparcia, ktore dzien po pre-
mierze 0 mato nie przyniosty wyborczego
sukcesu jawnie antysemickiej Konfedera-
cji, a w wigkszym — zacheta do rozpocze-
cia niezwykle trudnego procesu leczenia.

Na poczatek trzeba sprobowac zmierzy¢
si¢ z tym, czego nie moge pamietac, bo
nikt mi nigdy niczego nie opowiedziat. No
dobrze, raz babcia wspominala, jak prze-
kradata sie do getta, bo zydowski krawiec
miat jej uszyc¢ piekna sukienke. Gdzie bylo
to getto? Pewnie w Radomsku, bo rodzina
mojej matki pochodzi ze wsi nieodleglej
od tego miasta. Czy w tej wsi byli Zydzi?
Czy dom w Zawierciu, do ktorego po woj-
nie moj dziadek sprowadzit rodzing, mogt
zostac przez jego krewna zajety dlatego, ze
wygnano z niego poprzednich wilascicieli?
Kto 1 dlaczego drzacym szeptem powie-
dzial mi po raz pierwszy, ze wielki sklep,
w ktorym z dziecieca fascynacja oglada-
lem motocykle, to byta synagoga?

W scenie przywolujacej najbardziej
wprost zbrodnie w Jedwabnem legniccy
aktorzy rozrywaja poszycia zydowskich
pierzyn. Chmura pierza unosi si¢ w po-
wietrzu 1 po chwili osiada na ubraniach,
wlosach, skorze widzow siedzacych po
obu stronach centralnej klatki. Ludzie za-
czynaja kastac, bo drobne piorka wciskaja
si¢ im do gardel, wchodza w nozdrza. Po
krotkiej chwili pierze przestaje krazy¢
idraznic¢ ptuca. Ale gdy wychodzimy z te-
atru, wszyscy mamy na sobie biale, drobne
dowody, ze byliSmy $wiadkami. Ktos pro-
buje je strzepnac, ale nie poddaja sie tak fa-
two. Wczepione w ubrania, we wlosy jesz-
cze dtugo pozostana na nas, gdy idziemy
przez miasto, by wracac do siebie. ©
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