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BEATRICE SILNIEJSZA NIZ SMIERC

Istniejg w literaturze arcydzie-
la, z ktorych do statystycznego
odbiorcy dociera jedynie ich sla-
wa. ,Boska Komedia” zdaje sie
do takich naleze¢. Potega tego
poematu przemawia jezykiem
symboli, ktérych pelne rozszyfro-
wanie wprowadza w klopot na-
wet filologow. Stad krancowe
sprzecznosci w  wykladniach:
synteza Sredniowiecznego chrze-
Scijanstwa czy prekursorstwo re-
nesansu, mistyka czy herezja,
opis $§wiata czy magma klebig-
cych sie wizji. Statystyczny od-
biorca wie jedynie, Zze przewod-
nikiem po labiryncie ze slow jest
dla niego, jak byla nim i dla
Dantego, boska Beatrice. Ale
konsumenta przestrzega poeta:
»Jest tylko Beatrice i wlaénie, jej
nie ma”. C6z zatem zostaje? —
pesymistyczna przestroga, iz
wstepujgc w dantejskie kregi
piekiet ,lasciate ogni speranza”?

Ten cytat zrobil kariere, powo-
tywal sie nan kiedy§ nawet Wie-
chowski Watrébka. Ale nie tylko
on. Mottem z Dantego napietno-
wal §wiat miejsca, na ktérych ich
zbrodniczy organizatorzy wywie-
szali cyniczne kontr-motta:
»Arbeit macht frei”. Nic tez
dziwnego, ze Kkisdy prasa co-
dzienna podala, iz wlasnie Jézef
Szajna siega po tekst Dantego, by
poemat przeistoczy¢ w teatr, po-
wszechnie sgdzono, Ze czeka nas
kolejne rozliczanie artysty z jego
wielkg  ofwigcimskg  obsesjg.
Tymczasem nie. Wydaje sie, ze
poprzednia premiera w ,Studio”,
wstrzasajaca ,,Replika” zamknela
Szajnie pewien krag doznan, jego
sDante” to wspanialy hymn o si-
le humanizmu: nowy temat, a za-
razem nowy dobér wizji pla-
stycznych, ktérymi ol$niewa nas
ze sceny. Sam Dante jest tu zre-
sztg bardziej inspiratorem obra-
zu, nizli mys$li.

Z ogromnego tekstu wybral
Szajna poszczegélne sekwencje
ktére zespala raczej narastanie
nastrojéw, nie konsekwencja li-
terackich watkéw. Narrator naz-
wany przez inscenizatora imie-
niem Dantego poddawany jest
tutaj kolejnym prébom wiary,

woli i wyobrazni; unaoczniony
mu zostal bezkres win, jakimi
napietnowana jest ludzko$¢ wo-
bec samej siebie, a takze bezkres
kary, jaka nieuchronnie grozi za
grzech. Ekscytacja karg, ktorej
zatruty - powab oszalamia, nie
obca byla niegdy$ samemu Dan-
temu. Ten manichejski mecha-
nizm zdaje sie uchodzi¢ uwagi
Szajny, jego przedstawienie nie
ma ambicji, by sta¢ sie dyskur-
sem filozoficznym. Jest raczej
kalejdoskopem, ktéry ma oszala-
mia¢é samym powabem swych
obrazéw. Je$li tematem tych
obrazéw bywa i kara, ktérej wi-
zualny kontur wypozycza sobie
Szajna od mistrzéw quattrocenta,
to jedynie sama wizyjnos§¢ spra-
wy — nie tematu! — ma nas po-
razié, zachwycié, zaczarowac.
I przewaznie zaczarowuje.

Wspomnialem tu o quattrocen-
cie, ale zrédel malarskich inspi-
racji mozna w tym spektaklu
wytropié znacznie wiecej. Przed-
stawienie zaczyna poché6d grze-
sznikéw: pelzajgce toluby cial,
rece bezwladnie zwisajg na
szczudlach, zgrzebne wory pokut-
ne. To odzywa si¢ echem Bosch.
Gdy Beatrice oddziela si¢ z tego
ttumu, by juz samotrze¢ z Dan-
tem i Charonem pielgrzymowac
po piekle, ma na sobie bialg tu-
nike niczem Madonna z plocien
anonimowych mistrzéw Padwy
czy Sienny, sam Charon przypo-
mina tu diabla, znanego z $red-
niowiecznych przekazéw, ktére w
YPolsce zachowala ‘jeszcze sztuka
renesansu (slynny krakowski po-
liptyk $w. Jana Jalmuznika!),
gdy trzy nagie magiery kusi¢ be-
dg Dantego przychodzi na mys$l
popularny w O6wczesnej sztuce
watek ,Filis na Arystotelesie”
znany od relieféw z katedry w
Auxerre az po Leonarda i Diire-
ra. Przyklady mozna by mnozyé¢
juz przytoczone zaswiadczaja, jak
pracochlonna musiala byé wstep-
na kompozycja tego spektaklu.
Osiggniety stopienn wizyjnosci
jest za te prace najpigekniejszg
zaplatg.

W natloku obrazéw i koloréw
gubig sie nieco ludzie. Aktorom
wyznaczyl zresztg Szajna funkcje
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jawnie sluzebne: sg cze$cig mo-
bilng dekoracji, sq Zrédlem krzy-
ku i jeku. Jedynie tercet Beatrice
(Anna Milewska) — Dante (Le-
szek Herdegen) — Charon (Anto-
ni Pszoniak) prowadzi pomigdzy
sobg dialog rzeczywisty. Sposréd
nich najpelniej brzmi ton Milew-
skiej, ktora umiata dostroi¢ sig
calkowicie do klimatu scenerii:
zadnej dosadno$ci, fletowe nie-
mal wybrzmienia frazy, poetycka
plynnos$é gestu i ruchu.

Zaczarowujgc nas obrazem,
swobodnie poruszajac sie wsrod
gaszczOw  dantejskiego inferna,
dba atoli Szajna, by z jego pie-
kielnego kalejdoskopu wyniknelo
co$ wiecej, nizli sam podziw dla
plastycznej inwencji rezysera.
Ten ,Dante” to wlasnie hymn
o sile humanizmu. Przytloczony
ogromem grzechéw i Kkar czlo-
wiek wygrywa pojedynek z sza-
tanem i $miercig. Wygrywa go
dzieki suwerennos$ci uczué, ktore
okazujg sie silniejsze od tegoz
czlowieka lekéw i przerazen.
I chociaz grzechy, kary i $mieré¢
dane sg czlowiekowi jako imma-
nentny element jego natury, su-
werenno$¢ uczucia moze mu ze-
zwoli¢ na luksus dystansu do
§wiata, ktoéry go prébuje okiel-
znaé, a takze do nienazwanych
i niezbadanych nastepstw jego
codziennego bytowania. Byt moze
by¢é nawet pieklem, milo$§¢ moze
staé sie wyzwoleniem. Ten za-
czerpniety z humanistycznej filo-
zofii renesansu leit-motiv spekta-
klu, cho¢ zdaje sie by¢é z poczat-
ku przyttoczony  sgsiedztwem
monstrualnych wizji, dochodzi do
glosu w finale. W obrazie poczat-
kowa czeri i czerwien ustepuja
tu rajskiej bieli, a jakkolwiek
Dante nakazuje Szajnie, by po-
wab Beatryce poddal prébie
koSciotrupiej Smierci, prébie tej
opiera si¢ juz wyobraZnia widza.
Nie ma $mierci, bo jest Beatrice!
A Beatrice to milo$§¢, piekno i dar
niepodleglej my$li. Prawdy stare
jak sama ,Boska Komedia”. Ale
kiedy wspélczesna dramaturgia
ulubila sobie degradowanie mi-
loSci do funkeji seksu — warto
poezji milosSci pouczyé¢ sie u Dan-
tego.




