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»Spiewacy norymberscy”, Teatr Wielki w Poznaniu, marzec 2018 1.

Szewc bez kopyta

DOROTA KOZINSKA

W operze coraz czesciej grasujg analfabeci. Ludzie, ktorzy
nie potrafig czytac nie tylko partytur, ale i librett, o kontekstach
kulturowych nie wspominajgc. Tym razem ich ofiarg padt Wagner.

LUI{I W REPERTUARACH POLSKICH TE-
atrow operowych bywaja doprawdy
zdumiewajace. W tym sezonie udalo si¢
wprowadzi¢ na sceny dwa arcydzieta, kto-
rych nieobecnos¢ wotala o pomste do nie-
ba: nigdy dotad niewystawiang u nas ope-
re Debussy’ego ,,Peleas 1 Melizanda” oraz
,Spiewakéw norymberskich” Wagne-
ra, ktorzy swoja ostatnia premiere mieli
w 1908 r. w Warszawie.

W obydwu przypadkach uslyszeliSmy
mniej wiecej to, co kompozytorzy zano-
towali w partyturach. Niestety, muzyka
postuzyla jedynie za ilustracje do catkiem
innych historii opowiedzianych przez re-
zyserow. O ile jednak ,,Peleasa” w Teatrze
Wielkim — Operze Narodowej) mozna po-
niekad uznac za piekna katastrofe, czyli
inscenizacje chybiong, ale sprawng warsz-
tatowo, o tyle ,,Spiewacy” w poznanskim

Teatrze Wielkim okazali si¢ zatosnym po-
pisem teatralnej amatorszczyzny: spekta-
klem nie dosc¢ ze brzydkim, to jeszcze ghu-
pim i skandalicznie niedopracowanym.

Kompozytor zdemaskowany

Az strach o tym pisac, bo zacze¢lo sig groz-
nie. Dwa tygodnie przed premierg na stro-
nie pewnej stacji telewizyjne)j o zasiegu
ogolnopolskim ukazat sie kuriozalny
tekst, w ktorym wojujacy nacjonalizm 13-
czyt sie¢ harmonijnie z germanofobig i an-
tysemityzmem. Najkrocej rzecz ujmujac:
autorka zdemaskowata Wagnera jako in-
spiratora nazizmu, a dyrektora muzycz-
nego Opery Poznanskiej —jako obywatela
izraelskiego, pod ktorego kierownictwem
z repertuaru teatru zniknety ,Halka”
i,Straszny dwor”. I to w roku stulecia nie-
podlegtosci.

Udostepnitam link na Facebooku.
Wigkszos¢ moich znajomych uznala, ze
to fake news albo niesmaczny zart. Kilka
dni pozniej miny nam zrzedly. Zweryfiko-
waliSmy prawdziwos¢ nazwiska autorki.
Powiato czyms jeszcze paskudniejszym
niz przy okazji protestow w sprawie ,,Kl3-
twy” Frljicia.

Inna sprawa, ze nieobecnos¢ ,,Spiewa-
kow” w Polsce przez wiele lat wyjasniano
tylez gorliwie, co balamutnie. Ze byla to
ulubiona opera Hitlera. Owszem, ale nie
ona jedna. Hitler odznaczat si¢ zaskaku-
jaco wyrafinowanym gustem muzycz-
nym. W jego fonotece Wagner zajmo-
wal pozycje rownorzedna z Beethovenem
i Brucknerem. Niemal rownie wysoko
cenit symfonie Czajkowskiego, koncerty
Rachmaninowa i operetki Lehadra. Czy to
wystarczajacy powod, by zakazac¢ wykony-
wania Sonaty op. 111 i uznac, ze ,Wesola
wdowka” pomogta ktas¢ podwaliny pod
ideologie nazistowska?

Padaly tez argumenty, ze muzyka ze
Spiewakéw norymberskich” towarzy-
szyla proklamacji 111 Rzeszy w 1933 1.,
a Leni Riefenstahl zilustrowala pierwsze
kadry ,, Triumfu woli” wstepem do III aktu
opery. Tak sie jednak sklada, ze ,Spie-
wacy” zawsze padali ofiara powierzchow-
nych interpretacji. Po raz pierwszy wyko-
rzystano ten utwor jako narzedzie propa-
gandy podczas wojny francusko-pruskiej
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w latach 1870-71: oglednie rzecz ujmujac,
wbrew intencjom kompozytora. W 1924 1.
na festiwalu w Bayreuth, u zarania Swiet-
nosci Republiki Weimarskiej, publicznos¢
powstala z miejsc w finalowym monologu
Sachsa, a gdy zapadta kurtyna, zaintono-
wala ,,Deutschlandlied”. Tym, ktorzy po-
woluja sie na przypadek Toscaniniego,
ktory w 1938 r. usunat uwerture z pro-
gramu koncertu Filharmonii Palestyn-
skiej, wypada przypomniec, ze uczynit to
z szacunku dla ofiar ustaw norymberskich
—sam byt zajadlym przeciwnikiem nazi-
zmu, a mimo to podkreslal, ze tworczosc

Wagnera nie wywarta zadnego wplywu
na rozwoj tej doktryny.

Wystarczy tekst

Nie miejsce tu na drobiazgowe streszcze-
nie libretta. Moge tylko zapewnic ewen-
tualnych czytelnikow wymienionego
paszkwilu, ze w ,Spiewakach” nie chodzi
0 to, ze prosty szewc staje sie przywodca
ludu 1 napomina swoje owleczki, by czcity
swietg sztuke niemiecka. Nie wzywa tez
do przebudzenia narodu i nie opowiada
sie za polityka manipulowania bezmysl-
nym thumem. W ogole nic tam nie ma
o thumie, zwlaszcza bezmySlnym.

,Spiewacy norymberscy” to niemal fi-
lozoficzna debata o zaleznoSciach miedzy
awangarda a tradycjonalizmem, repre-
zentowanymi odpowlednio przez ryce-
rza Walthera von Stolzinga 1 pisarza miej-
skiego Beckmessera.

Spor rozstrzygnie Hans Sachs, rzemiesl-
nik 1 mistrz Meistergesangu, prowadzac
Walthera do wygranej w turnieju Spiewa-
czym. Zeby ,nowe” zatriumfowalo, trzeba
je wszakze zahartowa¢ w tyglu ,starego”,
w czym pomoze Sachsowi jego czeladnik
David, wtajemniczajac niewprawnego ry-
cerza w arkana prawdziwej sztuki spiewu.
Nagroda za zwyciestwo bedzie Eva — bar-
dziej alegoria poetyckiego lauru niz ko-
bieta z krwi i kosci. Dostanie jg otwiera-
jacy nowe horyzonty sztuki Walther. Prze-
gra zawistny i przywiazany do sztywnych
schematow Beckmesser. Ustagpi madry
1 wielkoduszny Sachs, chylac czoto przed
artysta mlodszego pokolenia.

Tylko tyle1az tyle. Dodajmy, ze Wagner
umiescit akcje opery w XVI-wiecznej No-
rymberdze, rodzinnym mieScie prawdzi-
wego Sachsa, ktory spedzil w nim cate zy-
cie. Rzecz jasna, to Norymberga ,,wyobra-
zona”, przefiltrowana przez XIX-wieczng
wrazliwos¢ kompozytora — miasto-sym-
bol, miasto-idea, ktérego nie nalezy przed-
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stawiaC na scenie z pietyzmem konserwa-
tora dziel sztuki. Miara dobrej inscenizacji
Spiewakow” jest wiarygodnos¢ teatralnej
sugestii Norymbergi. Potem wystarczy sie
trzymac tekstu. Od razu zaznacze, ze nie
mam na mysli libretta.

Z czym kojarzy sie Norymberga?

Odnosze wrazenie, ze rezyser poznan-
skiego przedstawienia Michael Sturm
zaczal od przetrzaSniecia zasobow sieci
— zeby sprawdzic¢, z czym powinna mu
si¢ kojarzy¢ Norymberga. Wyszto mu, ze
z Diirerem 1 z Goethem, ktorego fascyno-
wala postac Sachsa. Z rycin tego pierw-
szego zaczerpnalt symbolike. Przynajmniej
tak mu sie wydawalo, bo postac z ,,Melan-
cholii” to nie aniot, tylko skrzydlaty ge-
niusz, a siedzacy przy nim putto nie uosa-
bia milosci, tylko gramatyke. Dodajmy, ze
smetny aniol, obleSny Kupidyn, wlochaty
Satyr 1 mnostwo innych postaci, zaczerp-
nietych nie tylko z Diirera, ale tez z fil-
mow Bergmana, Felliniego i1 — last but not
least— Lucasa, pateta sie po scenie bez fadu
1sktadu, nic nie wnoszac do akcji, a najcze-
Sciej ja zaburzajac.

Glowne postaci opery Sturm odczytal
z kolel przez pryzmat ,Fausta” Eva jest
kims w rodzaju Malgorzatki, Beckmesser
przeistoczyt sie w Mefista, Sachs (szewc
amator, dysponujacy jedynie taciarka do
naprawy butow) zostat Faustem, a rycerz
Walther — w krotkich spodenkach i pa-
cholecej koszulinie — ofiarg knowan oby-
dwu.

David jest chyba z innej podstawowki
1 wyglada, jakby chodzit kilka klas nizej.
Jego ukochana Magdalena jest zakonnica,
aw koncowece II aktu, kiedy mieszczanie,
zamiast sie bic, padaja na zaraze — pojawia
si¢ nawet papiez. Scena turnieju rozgrywa
sie w $nieznej bieli — zmanipulowany na-
rod dzierzacy w dloniach biale baloniki
dziarsko maszeruje w szeregach, otrzez-
wialy Sachs prébuje 6w nardd powstrzy-
mac. Przynajmniej w finale Sturm speinit
oczekiwania autorki prawicowego por-
talu 1 zdemaskowal wagnerowsko-nazi-
stowski spisek.

Zarty sie mnie trzymaja, a przeciez chce
mi sie plakac. Pot zycia czekatam na tych
,Spiewakow”. Dostalam zlepek bezmysl-
nych zapozyczen z inscenizacji Achima
Freyera i Petera Konwitschny’ego, pod-
party rzekoma erudycja, na ktora ztapia
si¢ chyba tylko milenialsi. W operze co-
raz czeSciej grasuja analfabeci. Ludzie, kto-
rzy nie potrafia czytac nie tylko partytur,

ale i librett, o kontekstach kulturowych
nie wspominajac. Prosze sobie wyobrazic,
ze w Panstwa rece trafia nowy przekiad
»2Moby Dicka”, w ktorym bialy wieloryb
okazuje sie czerwong krewetka, a statek
,2Pequod” — skuterem Snieznym. Prawda,
ze boli? W takim razie dlaczego pozwa-
lamy robic taka krzywde operze?

Kto$ moglby zaprotestowac. Np. kierow-
nik muzyczny spektaklu. Gabriel Chmura
wlozyl mnoéstwo pracy w przygotowanie
orkiestry, ktora grala moze nie porywa-
jaco, ale poprawnie, chwilami nawet sub-
telnie. Chor zaczal fatalnie, ale w IIT akcie
spiewal juz bez zarzutu. Solisci musieli ra-
dzic sobie sami.

To juz kolejne poznanskie przedstawie-
nie, w ktorym dyrygent nie zaprzata so-
bie glowy strong wokalna przedsiewzie-
cia. Znakomicie wypadt Frank van Hove,
ktory w Sachsa wcielal sie nieraz na sce-
nach niemieckich. W partii Walthera za-
wiodt doswiadczony przeciez Christian
Voigt — chwilami ledwie styszalny, chwi-
lami1 niepewny intonacyjnie. Piotr Friebe
jako David nie trafil bodaj w zadna nute
zapisang w partyturze. Norweski baryton
Bjern Waag okazat si¢ Beckmesserem so-
lidnym, ale nic ponadto. Swietna skad-
inagd Monika Mych-Nowicka dysponuje
gtosem nieodpowiednim do parti1 Evy
—zbyt chtodnym, chwilami zanadto mie-
sistym, sposobnym raczej do cigezszych
partii sopranowych w ,,PierScieniu Nibe-
lunga”.

Gdzie te czasy, kiedy S§piewakow ob-
sadzano w poszczegolnych rolach, ma-
jac na wzgledzie nie tylko tessyture, ale
tez barwe glosu 1 specyficzne cechy oso-
bowosci? Dlaczego wokalisci musza by¢
bezwolnymi marionetkami w rekach re-
zyserow realizujacych swoje wizje wbrew
wszelkiej logice narracji muzycznej?

W 1956 r. Wieland Wagner przygotowal
pierwsza powojenna inscenizacje ,,Spie-
wakow” w Bayreuth. Catkowicie abstrak-
cyjna, zeby uniknac bolesnych skojarzen
z Norymberga, miastem ustaw rasowych
1 procesow nastepczych. Kontrowersyjna
produkcje ochrzczono wowczas mianem
,Die Meistersinger ohne Niirnberg”. Coz,
moze to byli ,Spiewacy bez Norymbergi”,
ale przynajmniej z sensem. ©

Richard Wagner, SPIEWACY NORYMBERSCY,
kier. muzyczne Gabriel Chmura, rez. Michael
Sturm, Teatr Wielki im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu, premiera 4 marca
2018 .



