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K. Penderecki, Diabty z Loudun
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NIE WIERZCIE DIABLU

Nie da sie ukry¢, ze temat opery
Pendereckiego jest dziS, szczegolnie w Polsce,
drazniacy. OpowieS¢ o0 mechanizmie ludzkich

namietnosci, zdolnych do najwiekszych
klamstw w imie milosci, zdrad w imie
poboznosci, slabosci w imie zaspokajania
potrzeb, tych przyziemnych i tych duchowych
— wszystko to brzmi znajomo

Michal Mizera \ Kiedy dziesieé lat temu (takze
jubileuszowo!) Krzysztof Warlikowski

wystawil w Warszawie opere Ubu Rex, wywotat
spore oburzenie. Tytutowy bohater, ubrany w dres,
zamieszkiwal w typowym polskim mieszkaniu
z rozkladang wersalkg i obrazem Matki Boskiej na
$cianie, za$ przed zabojstwem krola Wactawa oglgdat
kolejny odcinek popularnego kryminalnego programu
»,997”. Mozna jedynie snu¢ domysty, jakie interpretacje
moglaby dzi$§ wzbudzi¢ wczesna rezyserska wizja wojny
polsko-rosyjskiej za pomocg papierowych samolotow
(wtedy ta scena bawila cze$¢ recenzentow), niemniej
calo$c¢ byla interesujgcq probg doréwnania prowokacyjne-
mu, a zarazem ironicznemu i groteskowemu charakterowi
nie tylko opery Pendereckiego, ale takze jego wielkiego
prawzoru, czyli dramatu Alfreda Jarry’ego (1896). Tamten
skandal zdaje sie wprawdzie nie do powtorzenia, zaden
jednak z dotychczasowych spektakli (nie wylgczajgc
filmu Piotra Szulkina z roku 2003) nawet nie zblizyl sie
do tamtej temperatury. A szkoda, bo zaréwno Ubu Rex,
jak i Diabty z Loudun to $wietny materiat na porzadny
teatralny skandal, zdolny poruszy¢ sumienia widowni
wrazliwej na wlasne odbicie w teatralnym (chocéby
krzywym) zwierciadle. Radykalne muzyczne rozwigzania
Pendereckiego sg tego potencjalnego skandalu sprzy-
mierzencami - $rodkiem do jego wywotlania, a nie celem.
Potrzeba tylko odwaznej wizji rezyserskie;j.

Jako teatrolog, goscinnie wypowiadajgcy sie w piSmie
muzycznym, jestem przekonany, ze opery Pendereckiego
sq zaproszeniem dla niezaleznej wyobrazni insceniza-
cyjnej (z Diabtami... premierowo mierzyl sie¢ w 1969 roku
Konrad Swinarski, w powszechnej opinii dos¢ nieudanie
ze wzgledu na zbyt radykalne pomysty, ktore sabotowat
dyrygent). Uwazam nawet, ze kompozytor - jak niewielu

innych - oddajgc swe operowe partytury teatrowi,

w pelni éwiadomie i z wielkg pokorg przyjmuje role
stuzebng. Robi wszystko, co w jego mocy (takze jako autor
czy wspotautor librett), by zaminowac pole spektaklu
bombami i fajerwerkami, ktorych odpalenie wyraznie
pozostawia rezyserowi (bardziej nawet niz dyrygentowi).
Swiadczyé o tym moze takze fakt, ze Penderecki ulegt
namowom dyrektorow teatrow i niemieckiego wydawcy,
i przeinstrumentowat partyture Diabtow z Loudun,
zmniejszajgc sklad orkiestrowy, dopisujgc wstepy

i inwokacje, tagodzgc niektore rozwigzania formalne,
inne wzmacniajgc. Najstarsza jego opera stala sie wiec
najmlodszg. Pierwsza wersja partytury miata okoto
dwustu stron, obecna - ponad trzysta. A wszystko,
wedlug mnie, ze stratg dla tadunku wybuchowego tego
utworu.

Nie da sie przeciez ukry¢, ze temat Diabtow z Loudun

jest dzis, szczegolnie w Polsce, draznigcey. Zaczerpniety
z powiesci Aldousa Huxleya i dramatu Demony Johna
Whitinga, zanurzony jest w prawdziwych wydarzeniach,
znanych w naszej kulturze dzieki opowiadaniu Jarosta-
wa Iwaszkiewicza Matka Joanna od Aniotow (1942) lub
filmowi Jerzego Kawalerowicza (1961). Warto jeszcze
przypomnie¢ o stynnym spektaklu Demonow w rezy-
serii Andrzeja Wajdy zrealizowanym w 1963 roku

(a wiec blisko czasu powstania opery Pendereckiego)

w warszawskim Teatrze Ateneum, z Aleksandrg Slasks
w roli Matki Joanny. Opowie$é o mechanizmie ludzkich
namietnosci, zdolnych do najwiekszych klamstw w imie
mitosci, zdrad w imie poboznosci, stabosci w imie
zaspokajania potrzeb (tych przyziemnych i tych ducho-
wych), namietnosci, ktore nie wahajg sie siegaé po naj-
wyzsze wartosci, przywolywaé na sprzymierzencow

sity piekielne i wzywac imienia Boga w kazdej, nie
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zawsze zboznej potrzebie; o skomplikowanej grze ambicji,
dumy, zazdrosci, zawisci, ktora tak szybko wymyka sie
spod jakiejkolwiek kontroli - brzmi to wszystko tylez
uniwersalnie, co niepokojgco zbieznie z tym, czego apo-
geum zdajemy sie wlasnie przezywac tu i teraz, bezwied-
nie patrzgc na niedajgcy sie powstrzymac proces podziatu
spoleczenstw na ,my” i,oni”, na kryzys instytucji
Kosciota, wsparty sekularyzacjg zycia codziennego,
konflikt wiary i wladzy. W tym doraznym, niech i tak
bedzie, publicystycznym kontekscie, na pierwszy plan
wysuwa sie postac ojca Grandiera ijej wyraznie chrysto-
logiczny aspekt, tak $wietnie rezonujgcy z ,polskg duszg”
(wszak ,wszyscy jesteémy Chrystusami”). Grandier staje
sie zatem emblematem postaw, ktore znamy nie tylko

z telewizyjnych wiadomosci, ale i ulicznej obserwacji,
domowych rozmoéw, rodzinnych spotkan i sgsiedzkich
sporow. Z jednej strony stojg ci, ktorzy tak chetnie
powolujg sie na nauczanie Jezusa z Nazaretu, gotowi
odgrywac (ale tylko odgrywac) jego zyciorys z pasjq

na czele, z drugiej - zwyczajni ludzie, ktorzy stajgc ze
wszystkimi swoimi stabosciami i grzechami w obliczu
ostatecznego wyboru, znajdujg w sobie - mimowolnie
ibez uprzednich deklaracji - site do walki o wlasne czlo-
wieczenstwo. I tylko najwyzsza cena, jakg w tej walce
ptaci Grandier, brzmi dzisiaj raczej jak wielkie memento
czy niedosiezne exemplum, niz rzeczywista perspektywa
potwierdzenia wlasnym zyciem i stowem takich wartosci
jak uczciwosé, odwaga cywilna i protest wobec niegodzi-
wosci 1 klamstwa.

Tymczasem banalno$é i przasnosé rozwigzan rezyserskich

Keitha Warnera - moze i dobrze stuzgcych ilustrowaniu
muzyKki ilibretta (stusznie Adam Suprynowicz skwitowat
ich efekt w dwutygodnik.com jako ,opere dla niestysza-
cych”) - powoduje, ze wszystkie te wielkie pytania nie
wybrzmiewajg, tongc w mniej lub bardziej sprawnym
przechodzeniu sceny w scene. Niemal wszystkie
sekwencje zwigzane z tematem ciata, seksualnosci,
pozadania, biologicznego porzgdku natury, zostalty przed-
stawiony w sposob przypominajgcy polskie podreczniki
do przedmiotu ,wychowanie do zycia w rodzinie” (dla nie-
wtajemniczonych: zenujgco), a juz scena lewatywy z wody
Swieconej (tak radykalnie pomyslana u Pendereckiego)
zapewne spowodowalby oblanie egzaminu semestralne-
go u studenta rezyserii (co skusito wybitnego fachowca,
jakim jest Warner, do tak banalnego naturalizmu?).
Zbiorowe histerie zakonnic, kongenialnie zapisane

w partyturze, wypadly kompletnie nieprzekonujgco.
Podobnie jak finalowa modlitwa Jeanne, czy wczesniejsza
kwestia wygtoszona do skatowanego Grandiera, o jatowej
scenie ,pocatunku pokoju” nie wspominajgc.

Pomystowa i funkcjonalna scenografia Borisa Kudlicki

w formie dwupietrowego, obrotowego domu z wieloma
pokojami, $wietnie stuzy pokazaniu wielowgtkowosci

- lub jak w akcie III - réwnolegtosci akeji, ale na tym
zdaje sie konczy¢ jej rola. Bodaj jedyng sceng przypomi-
najgcg, jak wieloznaczne i piekne cuda (tak funkcjonalne,
jak metaforyzujgce) potrafi wyczarowaé Kudlicka, jest
final, w ktérym w postindustrialnym kosciele postaé
Grandiera-Chrystusa w pieknym pionowym tunelu
dostepuje niemal rozpuszczenia w mistycznej Smierci
iwniebowstgpieniu. Podobnie kostiumy Kaspara
Glarnera nazbyt czesto razg z jednej strony banalnym,
nie zawsze precyzyjnym nawigzaniem do historyczne-
go XVII-wiecznego pierwowzoru, z drugiej teatralng
butaforkg i niedorébkami (gumowa tysina Grandiera po
ogoleniu), a juz dostownos¢ postaci Diabta, ktory objawia
sie Jeanne, osiggneta poziom braci Grimm (lepsze

wrazenie robig juz diabelskie projekcje video Bartka
Maciasa). Na nic §wietne glosy Tiny Kiberg (Jeanne) czy
Louisa Otey’a (Grandier) wobec niedostatkéw aktorskich,
dodatkowo przykrytych $§wietnymi komicznymi
kreacjami dwdch spiskowcow (Krzysztof Szmyt jako
aptekarz Adam oraz Robert Gierlach jako chirurg
Mannoury). Nic dziwnego, ze czasami lepiej zamkngé
oczy i podgzac za muzykg bezbtednie interpretowa-

ng przez Lionela Frienda. Szkoda, ze rezyser w ogéle

nie zechcial wzig¢ pod uwage, o czym moégtby byé jego
spektakl tu i teraz w Polsce, deklarujgc w wywiadach
nawigzania do napietej sytuacji w Syrii (stabo zresztg

w spektaklu umotywowane). Szkoda, ze w kreacjach
aktorskich zabraktlo tego napiecia, jakie zaplanowal
Penderecki chocby dla triady Philippe (wysokie rejestry)
- Barré (zabojcze ,doly”) - Grandier (zaskakujgco
yludzkie” posrednie partie).

Podobny problem jest w Gdansku. Marek Weiss miat

kongenialny pomyst, by rezyserie Kréla Ubu powierzy¢
Januszowi Wisniewskiemu. Ten mistrz autorskiego
teatru totalnego, ktory jak mato kto ma powotanie do
zmierzenia sie z groteskowym, gargantuicznym swiatem
Jarry’ego, zupelnie niepotrzebnie dat sie podporzgdko-
wac wyobrazeniu o ograniczeniach operowej konwencji.
I tak agresywny, przejmujgcy, chwytajgcy za gardto
itrzewia teatr Wisniewskiego zostat sprowadzony do roli
dostarczyciela gotowych chwytow, w efekcie catkowicie
polknietych przez drapiezng muzyke Pendereckie-

go. Dlatego zupelnie nie wybrzmial genialny pomyst
ograniczenia sceny do nieduzego pokoju, wpisanego

w ramy jarmarcznej budy. To samo stalo sie z charak-
terystyczng choreografig Emila Wesotowskiego (tak
intensywnie budujgcg rytm i atmosfere u Wisniewskie-
20). I cho¢ niektdre rozwigzania inscenizacyjne punktowo
robily wrazenie (wprowadzenie kartow jako Wezesnej
Wersji Ojca 1 Matki Ubu, teatralne rozbudowanie ,strony
$mierci” w postaci kelneréw organizujgcych przestrzen
rozgrywania akcji, wprowadzenie postaci Smierci
Zielonej i Smierci Zéltej, ktére stopniowo czyscily scene
z kolejnych trupéw); stanowito to ledwie zapowiedz
mozliwosci rezysera. Znow strona muzyczna okazata

sie zbawienna dla widowiska, zwlaszcza koloratury
Ubicy ($wietna Karolina Sikora), walezyk Ubu (Jacek
Laszczkowski w wybitnej formie, takze aktorskie;j!),

czy slynna kantylena na pile. Wielkim przezyciem byto
stuchanie gdanskiej orkiestry pod batutg Wojciecha
Michniewskiego.

xR

Obie premiery operowe, zapowiadane jako wydarzenia,

niewgtpliwie potwierdzily ich sceniczny potencjal,
ugruntowatly ich niestabngcg, mimo uptywu lat,
muzyczng drapiezno$¢. Wyraznie tez pokazaty, ze wobec
tych wcigz nowoczesnych pomystéw muzycznych teatr
pozostaje daleko w tyle, z trudnoscig nadgzajgc za kompo-
zytorskg i dramaturgiczng brawurg. W efekcie teatr oba
utwory ugrzecznil, stepit ich pazur przez zastosowanie
nieadekwatnych, zwietrzatych, czasem banalnych,
czasem tautologicznych pomystéw rezyserskich. W obu
inscenizacjach razgca byla dysproporcja odwagi, poczucia
humoru, nowatorstwa, prowokacji zawartych w dzietach
Pendereckiego wobec teatralnej sprawnosci (zaledwie
sprawnosci) obu mistrzow sceny. Az strach mysle¢ w tym
kontekscie o teatralnej wersji nowej opery Pendereckiego,
dotyczgcej mitu Fedry, pisanej na zamowienie Opery
Wiedenskie;... —
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