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NATALIA KABANOW [/ MAT. PRASOWE

Halina Rasiakowna, Maria Robaszkiewicz i Ewa Skibinska w spektaklu ,,Capri”, Teatr Powszechny, Warszawa, pazdziernik 2019 7.

I tylko wysp tych nie ma

DARIUSZ KOSINSKI

W ,,Capri” Krystian Lupa mierzy sie z winami wtasnymi czy tez
z winami tej kultury, z ktorej sam wyrasta i ktora jest jego ojczyzna.

NA SAMYM POCZATKU NAJNOWSZEGO
spektaklu Krystiana Lupy nadzy
dziewczyna i chtopak wychodza spod
sceny, odkrywaja ze zdumieniem, ze sa
w teatrze, odnajduja swoj wstyd 1 ucie-
kaja, by po chwili wrdci¢ po oswietlone
reflektorem, lezace w samym centrum
—jabtko. Nie wchodzi sie do teatru bez-
karnie. Nie wchodzi sie do teatru bez
grzechu. A czy mozna z niego bez grze-
chu wyjsc?

0d siebie

Krystian Lupa pojechal na Capri razem
z aktorami 1 ekipg realizujaca najbar-
dziej oczekiwane przedstawienie roku.
,Capri—wyspa uciekinierow” miala pre-
miere 12 pazdziernika, dzien przed wy-
borami, kilka dni po tym, gdy Jarostaw
Kaczynski niespodziewanie wspomnial

w wyborczym przemowieniu o teatrze,
mowiac, ze kazdy moze w nim robic, co
chce, ale nie za panstwowe pieniadze.
W warszawskim Teatrze Powszechnym,
ktory prezes z pewnoScia miat na mysli,
Piotr Skiba wplott w swoj monolog po-
uczenia dla wyborcow, by jeszcze pro-
bowali ratowac ,.ten kraj”. Kto$ sie ner-
wowo rozeSmiatl. ,Tego nie bylo w sce-
nariuszu” — skomentowat Lupa wyjat-
kowo w tym spektaklu aktywny przy
mikrofonie. , To ja od siebie powiedzia-
lem!” — dumnie 1 nerwowo odkrzyknat
Skiba.

Atmosfera byta gesta i jakos mato pre-
mierowa. Wprawdzie kieliszki juz stoja
we foyer, a w bocznej sali nieodzowne
ptifurki czekaja na koncowe oklaski, lecz
gdy przedstawienie dochodzi do konca
i rozlegaja si¢ brawa, odczuwam to juz

nie jak niemadry zwyczaj, ale jak lekko-
mysIna negacje tego, co si¢ udato w finale
wytworzyc. Irytuje mnie, ze aktorzy sie
klaniaja, usmiechaja, przyjmuja kwiaty.
[ Ze rezyser wychodzi na sceng. Wigc sam
tez wychodze w $rodek warszawskiej
nocy, by w podmiejskiej kolejce przekra-
czajac Wisle, odpowiedzie¢ zagubionemu
Ukraincowi, ze ten pociag nie jedzie dalej.
,1ylkona Zachodnia, prosz¢ pana. Na Za-
chodniej konczy bieg”.

Spojrzenie Odyseusza

Krystian Lupa od razu wyktada karty na
stol, jasno 1 prosto wskazuje punkty wyj-
Scia 1 przewodnie tematy. Jakby chcial
maksymalnie obnizyc prog wstepnych
wymagan. Nie czytaliScie Curzia Ma-
lapartego? Nie szkodzi — powiem wam
o nim wszystko, co powinniScie wiedziec.
O Capr1 tez wam opowlem, a niesamo-
wity dom pisarza na dodatek pokaze. I po-
kaze tez fragmenty ,Pogardy” Jeana-Luca
Godarda, ktore tu wlasnie krecil. Zobaczy-
cle, jak ginie Brigitte Bardot 1 jak Michel
Piccoli zegnajac si¢ z Fritzem Langiem,
oglada ostatnie ujecie kreconego wciaz
filmu o Odyseuszu. Stojac na tarasie Casa
Malaparte bohater ma po raz pierwszy
od lat zobaczy¢ Itake. Kamera pokazuje

go z tyhy, a potem przenosi si¢ tam, gdzie B



H patrzy. Ale widac tylko morze. Nie wiecie
dlaczego? Ja tez nie. Spytajmy...

W wielkim pokoju z widokiem na Eu-
rop¢ ogarnieta niezrozumialym, a pel-
nym przemocy chaosem sa prawie wszy-
scy. Jest Jean-Luc Godard (Pawet Toma-
szewski), jest Fritz Lang (Wojciech Zie-
mianski). Zaraz przyjdzie Michel Piccoli
(Julian Swiezewski). Zjawi sie tez Axel
Munthe (Grzegorz Artman), choc nie bar-
dzo wiadomo, co ten zyczliwy zwierze-
tom i $wiatu lekarz-filantrop robi w tym
towarzystwie. Zjaw1 si¢ nawet Brigitte
Bardot (Anna Ilczuk), ktora wciaz pyta
o jedzenie.

Godard snuje jakies betkotliwe wspo-
mnienia z rozmow, ktore odbyli z Lan-
giem w Cannes. Betkot poteguje awaria
projekcji, natychmiast skomentowana
przez aktorow i rezysera w taki sposob,
ze jej realnosc staje sig nierozstrzygalna.
Moze to bylo zaplanowane? Albo moze
przypadek dostroit sie do atmosfery roz-
padu i niemoznosci, ktdéra zdaje sie doty-
kac¢ przedstawienie jeszcze na dobre nie-
rozpoczete. Ewa Skibinska pyta, czy jest
sobg, czy aktorka, czy postacia. Brydz,
do ktorego siada z trzema partnerkami
(Monika Niemczyk, Halina Rasiakowna,
Maria Robaszkiewicz), tez sie nie udaje,
bo Skibinska opowiada, jakie ma karty.
Niemczyk w ogdle nie moze grac, bo
psuje sie jej mikroport i musi wyjsc, by
zalozyC nowy. Psujacy si¢ teatr wyptywa
ze szczelin psujacego sig Swiata.

W atmosferze niemoznosci czas plynie
nad wyraz wolno, ale jest lekki, lekkoScig
zaskakujaca 1 u aktorow, i w glosie rezy-
sera, ktory komentuje sceniczne awarie
niemal z rozbawieniem. Jakby to on sam
splatal nam figla...

Figlarnie lekki jest tez cud, ktory to
wszystko konczy. Gdy Ilczuk znow za-
pyta, czy jest co$ do jedzenia, Michat
Czachor otwiera stojaca w glebi stara
lodowke. Widzimy, ze jest pusta. Kilka
minut pozniej spod sceny wychodzi
postac, ktorag w przeSmiewczych me-
mach nazwano by z pewnoscia ,,seksi
Dzizas”: mlody szczuptly chlopak z diu-
gimi wlosami w luznej bluzie. Podcho-
dzi do lodowki, otwiera drzwi i... widac,
ze w srodku jest peino. Ryby i chleb.
Aktorzy biora puszki z rybami w oleju
1 kromki chleba, siadaja na stopniach pro-
scenium, naprzeciwko widzow, i jedza.
Siedze w pierwszym rzedzie, wiec widze,
jak olej kapie Mateuszow1 Lasowskiemu
z palcow. Jestem niemal zaskoczony, ze

Bardzo odpowiada
mi dystans,
jak1 do swojego teatru
1 SWO0Je] POZYCJ1 przejawia tu
Krystian Lupa. A zarazem
wcigga mnie proces,
ktory przeprowadza.

obawa przed pochlapaniem olejem jest
silniejsza niz dotkliwo$¢ profanacji chrze-
Scijanskich znakow, kpina z ewangelicz-
nego cudu.

Witold Wergili

Posileni aktorzy powoli wstaja 1 wycho-
dza, by zacza¢ podroz przez wojenna Eu-
rope, w ktdrej przewodnikiem bedzie
nam mlody Malaparte (Julian Swiezew-
ski). Podroz jest wrecz nieprawdopo-
dobna1gdyby nie to, ze wioski korespon-
dent wojenny naprawde¢ odwiedzit Pol-
ske 1 spotkat gubernatora Hansa Franka,
mozna by pomysle¢, ze to wytwor fan-
tazji Lupy. Ale nie — Malaparte mogt wi-
dzie¢, jak Hans Frank (Michat Czachor)
odgrywa krola Polakow: ich madrego,
cho¢ surowego ojca, prowadzacego ten
niewdzieczny narod do Swiata Schu-
manna i Chopina, ktérego sam gra ,.jak
aniol”, a ktorego ten ciemny narod nie
rozumie 1 nie kocha. Patrzymy na przy-
jecie w Belwederze: za wyrafinowaniem
form kryje si¢ realnos¢ Zagtady. Na ekra-
nie ciala ofiar przenikaja sie ze scenami
nazistowskiej orgii. Nago$¢ kobiet drza-
cych z podniecenia 1 nagos¢ wygtodzo-
nych wiezniow nachodza na siebie w spo-
sob tak obsceniczny, ze wrecz nie moge
na to patrzeC. Twarze ludzi z getta, nagie
cialo umarlego zabierane z ulicy, Frank
strzelajacy do zydowskiego chtopca w fil-
mowej inscenizacji konczacej te czes¢
— wszystkie te obrazy sa rownie, cho¢
z roznych powodow, nieznosne, ale ja-
kos$ konieczne, bySmy nie dali sie zwies¢
Chopinowi 1 wirtuozerii towarzyskich
gier 1jezyka Malapartego.

Ten sam kontrast miedzy formami
a bolem kaleczonych i zabijanych ciat
buduje kolejne etapy podrozy przez wo-

jenna Europe, spotkanie z potomkinia
rodu Hohenzollern (Anna Ilczuk) i jej
przyjaciotka (Magdalena Kolesnik) jest
skontrapunktowane scena zdwoma osle-
plonymi zohmierzami (Andrzej Kiak, Ja-
cek Beler), ktorym delikatna opiekunka
(Karolina Adamczyk) pomaga zjesc
obiad. Scena jest niemal czechowow-
ska — nic nie jest powledziane wprost,
a przeciez staje si¢ jasne, dlaczego drugi
»akt” spektaklu rozpoczeto wspomnie-
nie ksieznej Piemontu o budzacym jej za-
zenowanie tancu mlodej amerykanskiej
lesbijki (Magdalena Kolesnik), ujawniaja-
cym meke 1rozkosz ciala. I dlaczego wia-
$nie o cialach Zydéwek z wojskowego
burdelu w Sorokach, w ktore osuwaja sie
ostatecznie mtode kobiety z wczesnie}-
szej scen, europejski pisarz 1 intelektuali-
sta nie chce rozmawiac. Finalem bedzie
salwa — rozstrzelanie seksualnych nie-
wolnic wykorzystanych do cna przez sek-
sualnie wygtodnmatych zoinierzy.

Dopelnieniem jest sekwencja ,rene-
sansowe] uczty” wydanej przez amery-
kanskiego generata (Wojciech Ziemian-
ski) na czes¢ przybylej zza Oceanu damy
(Halina Rasiakowna), spogladajacej na
Europe jak na dziki i barbarzynski lad.
Uczta, pelna dosc¢ topornych ztosliwosci
skierowanych przeciwko nowym wiad-
com $wiata, konczy sie skandalem: na-
mowiony przez Malapartego generatl
kaze jako glowne danie podac syreng
—rybe rzekomo uwielbiana przez neapo-
litanczykow. Eleganccy, a zarazem peini
pogardy kelnerzy wnosza na tacy cos, co
wywoluje szok i obrzydzenie: rybe, ktora
jest mala dziewczynka. Spotworniaty
abiekt, ktorego Amerykanka nie ma za-
miaru tknac, cho¢ Wtosi przekonuja, ze
jej mieso jest niezwykle smaczne. Choc
wojna pozornie si¢ skonczyla, potwor-
nos¢ wydaje si¢ dopiero wynurzac z gle-
bin i odmetow, ktore odstonita.

Nostra culpa

Malaparte, ktory dotychczas wydawat sig
pewna reka prowadzi¢ swoje gry, traci
pewnosc¢ siebie 1 pozycje protagonisty.
Przejmuje jq stopniowo jego stare, znu-
zone 1zrozpaczone alter ego (Piotr Skiba).
Wysublimowany wirtuoz nie jest w sta-
nie znieS¢ homoseksualnej miedzyna-
rodowki miodych mezczyzn, ktorzy po
wojnie zjechali do Neapolu 1 gwaltow-
nie odrzucaja wszystko, co on sam usi-
luje przywolac jako wartosci usprawie-
dliwiajace jego zwiazki z faszyzmem
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i bufiuelowskim Swiatem dekadenckiej
arystokracji. Kulminacja tej sekwencji jest
gwaltowny 1 orgiastyczny rytuat w Torre
del Greco, u stop Wezuwiusza. Jego owo-
cem jest kolejna abiektalna hybryda:
dziecko-fallus zrodzone w mece przez
chlopaka (Pawel Tomaszewski), ktory
po wszystkim gwaltownie wykrzykuje
wsciekla i wspolczesnie wulgarna filipike
przeciwko katolikom 1ich zaktamaniu.

W tej scenie, ktorej prowokacyjny i ob-
razoburczy potencjal jest ostabiany przez
rytm przedstawienia i brak akcentow
wzmacniajacych jej wymowe, eksploduje
we wrzasku temat, ktory prowadzony jest
podskornie przez cate przedstawienie. To
oskarzenie katolicyzmu o fundamen-
talne klamstwo, etyczna obtude. Pojawia
sie ono tez w powracajacej w roznych po-
staciach 1 wzmiankach figurze Chrystusa.
Jest ona w spektaklu profanowana w tym
sensie, ze przestaje byC postacia Boga,
a staje sie figura zbawienia i zmartwych-
wstania jako fundamentalnego celu ludz-
kiego rozwoju duchowego, bedacego za-
daniem kazdego. Przed tym zadaniem
wielu z nas ucieka, za$ katolicyzm —mowi
Lupa — to najbardziej powszechna 1 wyra-
finowana forma tej ucieczki.

Poczatek finalowej sekwencji przed-
stawienia nalezy do Piotra Skiby, ktory
jeszcze mowi jako stary Malaparte, ale
Juz go nie gra. Siedzi bezradny 1 opusz-
czony w pustym pokoju, na ktorego tyl-
nej Scianie wyswietlana jest projekcja
tego samego wnetrza, pelnego ludzi. Ko-
lejne postacie przechodza przez pokoj re-
alny, by wejs¢ do widmowego, przenika-
jac przez drzwi oddzielajace dwa Swiaty.
Skiba, takze podwojony na widmowym
obrazie, zmeczonym glosem snuje opo-
wies¢ o umierajacej Europie i wlasnej
Smierci. Lupa zestawia ja ze zdjeciami
powieszonego gtowa w dot Mussoliniego
1jego zabitych poplecznikow. Pyta o zdje-
cie umartego Stalina, ktorego jednak nie
ma, bo nikt nie odwazyt sie go zrobic. Nie
ma tez zdjecia zabitego Hitlera. Zamiast
niego jest fotografia, na ktora rezyser kaze
ZWTOCIC szczegolng uwage: amerykanscy
zolnierze ogladaja miejsce, gdzie Hitler
mial popelnic¢ samobdjstwo.

Aktorzy wychodza z widmowego po-
koju 1 siadajac bardzo blisko, o metr, pa-
trza nam w oczy. Teraz ,kazdy mowi za
siebie” to, co przeciez wiemy, a czego nie
chcemy lub nie umiemy sami powiedziec:
ze ludzkosc to ,,zla cze$¢” zycia na plane-
cie, ze zmarnowaliSmy cate 2 tysigce lat,
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Krystian Lupa

ze jesteSmy na dnie wyczerpania, u kresu
clagnacej si¢ przez dekady apokalipsy na-
szego Swiata, ktorego nie potrafimy ocalic.
Na ekranie, na brzegu rzeki Ewa Skibin-
ska czesze wlosy (ten sam gest powtarza
na scenie). Zblizamy sie do niej, az wresz-
cie niemal wjezdzamy w jej glowe, by na
krotki moment przejsSc przez btysk ciem-
nosci i odglos gwaltownie wciaganego po-
wietrza na druga strone, ktora moze jest
ocalonym skrawkiem czego$ nowego.
Jakby po antykatolickich wykrzykach
niespodziewanie wracala archekatolicka
nadzieja, ze dojScie do prawdy o sobie
w prawdy tej wypowiedzeniu otworzy
przejscie ku czemu$ nowemu. Przypo-
mina si¢ teraz dopiero zrozumialy pocza-
tek spektaklu...

Ostatni obraz na ekranie to grupa na-
gich lub niemal nagich aktorek 1 akto-
row w grocie na brzegu Capri. Jakby po
odkupieniu pierworodnego grzechu wej-
Scia na scene czekali na ponowne wejscie
do raju (wszak jako pierwsza widzimy
Ewe...). Ale rownie dobrze moga czekac
na sad.

JACEK DOMINSKI / REPORTER

Co jest dalej?

Z ,Procesem”, poprzednim przedstawie-
niem Lupy, jak moze czytelnicy ,, Tygo-
dnika” pamietaja, mialem problem. Wy-
stawianie, jak pisalem, ,,stabosci zrodzo-
nej z braku wiasnego pomystu na swiat”
wydawato mi sie bezcelowe 1 niesku-
teczne. Zachcialo mi sie ,uciec do »nor-
malnego« zycia i przestac zagmerywac
si¢ na Smier¢ we wiasnych watpiach”.

Dwa lata pozniej nie sposob tego po-
wtorzyc, bo ,normalne zycie” stalo si¢
kategoria politycznego rozrdéznienia
na ,swoich”, ktorym jest obiecywane,
i, pietnowanych”, ktorym si¢ go odma-
wia. Ale z najnowszym przedstawie-
niem Krystiana Lupy pogodzi¢ mi sie tez
o tyle fatwiej, ze oskarzenia pod adresem
~onych”, wynoszenie niewinnosci tych,
ktorym wytyczono proces, zostato w ,,Ca-
pri” zastapione mierzeniem si¢ z winami
wlasnymi, czy tez — z winami tej kul-
tury, z ktorej Lupa wyrasta i ktdra jest
jego ojczyzna. Musze powiedzieC, ze bar-
dzo odpowiada mi dystans, jaki do swo-
jego teatru 1 swoje) pozycjl przejawia tu
Krystian Lupa. A zarazem wcigga mnie
proces, ktory przeprowadza. Uwierzy-
tem jego dotkliwej dociekliwosci i chcia-
lem uczciwie odpowiedzie¢ na uczciwe
teatralne rozliczenie si¢ z soba. Dlatego
tez tak mnie zirytowaly ceremonialne
ukiony.

Przeciez tak zwana premiera to tym ra-
zem naprawde kolejny etap trwajacego
juz wiele miesiecy procesu, ciag dalszy
sprawdzania, co da sie zobaczyc¢ z tarasu
Casa Malaparte.

Nadzieja, ze zobaczy sie Itake, ktorej
nie widzial Odys, wydaje mi si¢ naiwna
inawet przez chwile jej nie odczuwatem.
Jak przypominal Wyspianski, po powro-
cie do ojczyzny Odys dokonat rzezi i ni-
gdzie juz nie wrocil. Mysle, ze Lupa do-
brze pamieta te lekcje. I mysle, ze na Ca-
pri tez nas nie zabral, bySmy tam zostali
jako uciekinierzy. Przeciez wrocit, wrocili
tez jego aktorzy. Jego teatr wrocil. Jesli zas
jest wyspa, to ptywajaca, jak ta, ktora ply-
nie w poprzek ekranu w finale. Itaka to
nazwa biura podrozy, a Capri zadeptuja
thumy turystow. © DARIUSZ KOSINSKI

CAPRI - WYSPA UCIEKINIEROW (WORK
IN PROGRESS), na podstawie utworow:
wKaputt”i,Skora” Curzia Malapartego
— rez. Krystian Lupa, Teatr Powszechny
w Warszawie, premiera 12 pazdziernika
2019 1.



