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Watbrzych to miasto legend. Ztotych - jak ta o pociagu.
Ciemnych - jak z powiesci Joanny Bator. I teatralnej.

Najzywszej 1 najprawdziwsze].

E] TWORCZYNIA JEST DANUTA MAROSZ

— niekojarzaca si¢ wczesSniej z progre-
Sywnym teatrem. A to wiasnie ona objaw-
szy w 2002 I. dyrekcje Teatru Dramatycz-
nego im. Jerzego Szaniawskiego wprowa-
dzila go szturmem do grona najwaznie}-
szych polskich scen i utrzymuje w nim
do dzis.

Decydujaca role odegrata umiejet-
nos¢ dobierania wspotpracownikow. Juz
pierwszy wybor byl niezwykle trafny: na
stanowisko dyrektora artystycznego po-
wolany zostat Piotr Kruszczynski, ktory
uczynil z walbrzyskiej sceny miejsce de-
biutow i pierwszych wielkich sukcesow
rezyserek 1 rezyserow majacych wkrotce
decydowac o ksztalcie rodzimego zycia te-
atralnego. Maja Kleczewska (,,Lot nad ku-
kulczym gniazdem?”, 2002;,,Czyz nie dobija
sie koni1”, 2003), Jan Klata (,,Rewizor”, 2003;
,.corka Fizdejki”, 2004) 1 sam Kruszczyn-
ski, swoimi 1inscenizacjami budujacy wy-
jatkowa pozycje dramatow Michala Wal-
czaka (,,Piaskownica”, 2003; ,Kopalnia”,
2004), sprawili, ze teatr wczeSniej niemal
modelowo prowincjonalny stat sie jednym
z najwazniejszych w kraju. Wkrotce do
tego grona dotaczyt duet Monika Strzepka
1 Pawet Demirski, ktory tu wystawit kilka
swoich najglosniejszych przedstawien,
poczawszy od ,,Byt sobie POLAK POLAK
POLAK 1 diabel” (2007), przez ,Niech zyje
wojna” (2009), po ,,Byt sobie Andrzej An-
drzej Andrzej i Andrzej” (2010).

. Tu jest Polska”

Watbrzych stat sie celem wypraw przyby-
szy z kulturalnych metropolii, a niedtugo
legenda. ,,Okazalo si¢ (...) — pisze w wyda-
nej niedawno ksigzce ,Demokracja. Przed-
stawlenia” Joanna Krakowska —ze »tu jest
Polska« 1 ze prezentuje sie raczej kiepsko,
ze istnieje szereg problemow, o ktorych sie
nie mowl w Warszawie, ze diagnoza zy-
cla spolecznego przedstawiana z perspek-
tywy Watbrzycha pozwala zrozumiec

o wiele lepiej i wyniki kolejnych wybo-
row, i sondaze opinii publicznej”.

Ale nie tylko dlatego Krakowska pisze
o Walbrzychu jako o stolicy teatru kry-
tycznego. Wielka role odegraly tez kwe-
stie artystyczne: ,,To wlasnie w Walbrzy-
chu wypracowano i przecwiczono strate-
gie artystyczne, ktore pozwolily nie tylko
na zrewolucjonizowanie dramaturgii —
wprowadzenie w obieg nowego gatunku:
»tekstu dla teatru« —ale takze stworzenie
nowego typu aktorstwa, ktorego wiary-
godnosc nie zostala wyprowadzona ani
zZ »przezywanias, ani z finezyjnych tech-
nik, lecz z pracy zespotowej”.

Gdy w 2008 r. Kruszczynski odszedt,
a jego miejsce zajal Sebastian Majewski,
zwykle w chwilach takich zmian obawy
szybko zniknely. Przybyt za to kolejny ele-
ment legendy: ptynne 1 bezkonfliktowe
zmiany kierownictwa artystycznego za-
pewniajace pozadana roznorodnosc, ale
nie wywolujace groznych wstrzasow.

Majewski (wczesniej juz wspotpracujacy
z Teatrem) kontynuowat polityke Krusz-
czynskiego, zapraszajac mtodych obiecu-
jacych artystow (m.in. Krzysztof Garba-
czewski, Weronika Szczawinska, Bartosz
Frackowiak, Radostaw Rychcik, Jolanta Ja-
niczak, Wiktor Rubin, Michatl Borczuch),
a jednoczes$nie wprowadzal wilasne inno-
wacje, takie jak sezony tematyczne 1 wyj-
Scie poza tematy lokalne. Kolejni kierow-
nicy artystyczni (Piotr Ratajczak, 2013-
15; Maciej Podstawny 2015-18) zmieniali
nieco kierunek i charakter propozycji te-
atralnych, zapraszali nowych wspétpra-
cownikow (m.in. Michat Kmiecik, Woj-
tek Ziemilski, Ewelina Marciniak, Aneta
Groszynska, Cezary Tomaszewski), ale li-
nia i poziom teatru zostaly zachowane.

Ulica Wajdy

W Walbrzychu nie bytem bardzo dawno.
Gdy ciagnely tu pielgrzymki teatralne

z Krakowa, mnie ciggnely inne sprawy



— 1inne miejsca. Wiele glosnych wczesniej-

szych przedstawien widzialem na wyste-
pach goscinnych, a cho¢ mimowolnie
(1 sam juz nie wiem jak) statem sie posta-
i3 przywolywang intensywnie w jednym
z nich, to gdy Sebastian Majewski, ponow-
nie kierujacy artystycznie Szaniawskim
od poczatku obecnego sezonu, wital mnie
w foyer, niemal odruchowo uzyt stowa
,2wreszcie”. W Walbrzychu rzeczywiscie
spotkaliSmy sie po raz pierwszy.

Zanim poszedlem do teatru, powloczy-
lem sie troche po miescie. Zaskakujaco
puste jak na piatkowe popotudnie ulice
Srodmiescia spokojnie odslanialy miej-
skie kontrasty. Radosnie pastelowe fa-
sady i ciemne tunele wjazdow i podworek.
Uporzadkowane 1 obsadzone kwiatami
place 1 martwe budynki. Na tawce przed
szkola moze dziewigcioletni chlopiec stu-
cha gniewnego rapu z huczacego na caty
regulator smartfona; gdy go mijam, pod-
nosi wyzywajaco gtowe, jakby liczyl na in-
terwencje. Ta sama muzyka gniewu, fru-
stracji1 walki o siebie dobiega z otwartych
okien, nawet jesli wychylaja si¢ z nich kla-
sycznie otyli mezczyzni w klasycznie siat-
kowych podkoszulkach, i ze stojacego
nieco dalej drogiego czerwonego samo-
chodu, do ktorego zagladaja dwaj mez-
czyzni w mocno znieSwiezonych ubra-
niach i z nieodlacznymi butelkami z bro-
warem w tapach.

Ide 1 czuje, ze kazda swojq obserwacjq
wpisuje sie w legende, w ktora wcale wpi-
sywac bym si¢ nie chcial. Bo co ja wiem
o tym miescie? O jego mieszkancach? Ich
zyciu? Jakim prawem cokolwiek o nich
mowie na podstawie godzinnego spa-
cerku kilkoma Srodmiejskimi ulicami
1 cudzych opinii, cudzych wspomnien,
cudzych fantazji? Prawem powierzchow-
nych wrazen przyjezdnego widza, ktore
mimo wszystko buduja wyobrazenia
0 kazdym z odwiedzanych miejsc? Pra-
wem pochodzenia z podobnego miasta
zniszczonego przemystu 1 korzeni wy-
rwanych z latwoscia, bo zapuszczono je
nie glebiej niz na jedno pokolenie?

Uprawnienia stabe, ale mechanizm ko-
lonizujacego 1 oceniajacego spojrzenia
dziala nieuchronnie, wytwarzajac btyska-
wicznie poczucie niezwykloSci miasta,
ukrytego 1jakby przyczajonego w waskich
dolinach. Watbrzych zdaje sie wystawiac
sw0ja zlozonos¢ 1 jednoczes$nie ukrywac
to, co najwazniejsze, co nie zalezy ani od
dramatycznej historii, ani od estetyczne;
kakofonii. Jesli rzeczywiscie ,tu jest Pol-

ska”, to w moim odczuciu nie tylko dla-
tego, ze Walbrzych tak modelowo kon-
trastuje z Warszawa, lecz raczej dlatego,
ze tu moze mocniej czuje sie, ze ,,w Polsce,
czyli nigdzie” za odpacykowanymi fasa-
dami kamienic i za obdartymi podwor-
kami na ich tylach jest co$ jeszcze —jakis
fantastyczny skarb, misja, cel; zloty pociag
jadacy na Utopie.

Do teatru ide ulica Andrzeja Wajdy, na-
zwana tak niedawno, po dekomunizacji
poprzedniego patrona. W glowie mysl
0 ironii historii, ktora w tym wlasnie miej-
scu upamietnita fakt, ze byl sobie Andrze;j.
Po prawej modnie kremowe Sciany z euro-
pejskich funduszy. Po lewej plac na tylach
fabryki porcelany. Za rogiem —wyspa: am-
fiteatr wbudowany w plac przed Teatrem
1m. Szaniawskiego. Okalajace go lampy
rzucaja ekologicznie pomaranczowe swia-
tto. Na lawkach wokot czekajacy na przed-
stawienie widzowie, a w centrum grupki
miodziezy. Dziewczyny w wiankach z ro-
zowych kwiatow 1 chtopaki w zotto-sto-
mianych kapeluszach robig sobie selfie. Na
scenie inna grupka, pali papierosy 1stucha
rapu. Dudniacy rytm miesza sie z sound-
trackiem wytwarzanym przez pierwszq
grupke. ,Sweet dreams are made of this...”.
, Whom am I to disagree?” — doSpiewuje
w myslach i wchodze do teatru.

Jestem w twojej glowie

Przedstawienie ,teraz kazdy z was jest
rzeczpospolita”, ktorego walbrzyska pre-
miera odbyla si¢ 26 kwietnia, to kopro-
dukcja Teatru 1im. Szaniawskiego 1 Wro-
clawskiego Teatru Wspotczesnego. Wiem
to, ale zarazem przedstawienie wydaje mi
si¢ szczegolnie walbrzyskie. Nie dlatego,
ze jest niemal symbolicznym dla plyn-
nego przekazywania wiadzy efektem
wspotpracy obecnego i poprzedniego kie-
rownika artystycznego, ale dlatego, ze
tekst Sebastiana Majewskiego wyrezyse-
rowany przez Macieja Podstawnego nie-
mal idealnie mieSci si¢ w niewielkiej sali
pozbawlonej wzniesionej estrady.

Gdy wychodzac po zakonczeniu prze-
chodzimy przez scene do waskich drzwi
1depcemy rozrzucone na podtodze galazki
leszczyny, miedziaki 1 okruchy rozbitego
talerza z wizerunkiem krola, stajemy sie
czeScia tego meczacego groteskowego
koszmaru, na ktory przed chwilg patrzy-
liSmy, tudzac sig, ze nie jesteSmy jego cze-
Scig. Nie wiem, czy gdzie indziej uda sie
osiagnac ten efekt. A wrecz watpie, by we
Wroctawiu tak dojmujaca byla granica

miedzy oSwietlona europejskim Swiatlem
wyspa teatru 1 morzem polskiego miasta.
Tekst pilgrima/majewskiego (bo tak
podpisuje si¢ jego autor) wykorzystuje
kilka watkow z glosnego ,Diabla” An-
drzeja Zulawskiego. Najwazniejsze z nich
to kontekst historyczny — upadek Polski
po drugim rozbiorze, oraz glowny boha-
ter: Jakub (Wojciech Swiesciak), niedoszly
krolobojca, polski bohater romantyczny,
opowiadajacy stowami Kordiana swoj nie-
dokonany zamach na Stanistawa Augu-
sta. U Zulawskiego z wiezienia uwalniat
go tytulowy Diabel, by opetawszy zamie-
ni¢ w narzedzie rzezi. U Majewskiego Ja-
kuba kupuje szef wedrownej trupy Wik-
tor Ryks (Dariusz Skowronski).
Krolobojca staje sie kolejna atrakcja
freak show Ryksa: obok kobiety ze stonio-
wata stopa (Jolanta Solarz-Szwed), mez-
czyzny z dwiema glowami (Rafat Kosow-
ski), Zyda-hermafrodyty (Mariusz Bakow-
ski) 1 nieodzownej gwiazdy, dyrektorowe;
(Elzbieta Golinska), pojawia si¢ modelowo
niespelniony Bohater Polakow. W tru-
pie sa tez Zakonnica (Irena Sierakowska)




wteraz kazdy z was jest rzeczpospolita”, Teatr im. Szaniawskiego, Watbrzych

1 Kaznodzieja (Tadeusz Ratuszniak), szcze-
golnie interesujacy sie Jakubem. Kazno-
dzieja to przetworzony Diabel, ktory stra-
cil swoja jednoznacznosc i nie ma juz dla
podopiecznego zadnej misji poza doma-
ganiem sie, by wreszcie co$ zrobil, chocby
mialo to by¢ zabicie jego samego. W tym
nakazie dzialania ma drapieznos¢ Jaro-
stawa Marka Rymkiewicza z ,,Wiesza-
nia”, zalujacego, ze Polska wielkiej kata-
strofy konca XVIII wieku nie dokonala za-
lozycielskiego mordu, nadajacego jej jakis
ksztalt okreSlony.

Walbrzyski spektakl to koszmarna, gro-
teskowa, brutalna, wulgarna 1 poetycka
jednoczesnie rewia braku takowego
ksztaltu. W powracajacych korowodach,
zderzaniu niskiego z wysokim, bioobiek-
towoSci postaci i zato$nie bolesnej grote-
sce przypomina teatr Tadeusza Kantora.
Ale nie ma tu zadnych momentow piekna
i wzniostosci ,pomimo”, zadnych ,bied-
nych mszy”. Pie$ni religijne i patriotyczne
pojawiaja sie sfalszowane i1 zgwatcone jak
wisielec w mundurze zolnierza polskiego
z doczepionym (jakze kantorowskim!)

wielkim fallusem. Kolejne ,numery” bu-
dza na nowo odruchowe oczekiwanie ja-
kiego$§ dramaturgicznego zwrotu, ktdry
rozswietli 1 przeksztalci caty ten koszmar.

Ale nadzieja (ktora nawet Kantor wszak
zaspokajal) pozostaje ptonna. Zaden emo-
cjonalny wicher nie porwie nas 1 nie ukoi
afektowanym efektem kiczu. Kolejne
52 tygodnie scenicznego roku przejda
w jednostajnym rytmie zrywanych placht
z ich numerami 1 nic, nawet narodziny
1 SmierC, nie przerwa Uporczywej we-
drowki Ryksowej trupy potworkow.

Przedstawienie Majewskiego 1 Podstaw-
nego jest obrazoburcze, bluzniercze, me-
czace i bolesne, ale nie akcentuje tego, nie
wydaje sie drapieznie atakowac narodo-
wych Swietoscl. Zapewne moze wywotac
czyjeS oburzenie, ale nie sprawia wraze-
nia, ze tego by chciato. I wiasnie w tej swo-
jej paradoksalnej zwyczajnosci, w tym
jakims wlasnym zmeczeniu wydaje sie
szczegolnie dotkliwe 1 nieprzyjemne. Za
legendowa fasada rozbijana jak karto-
nowa Sciana domu Jakuba nie ma zlotej
legendy. Sg Smieci i odpadki.
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To przedstawienie jest jak podniesienie
lezacego dtugo na ziemi glazu, pod ktorym
wij3 sie odstonigte nagle robaki, przegnite
korzenie i obrzydliwie nagie mlode pedy.
Na scenie kiebi sie teatr antymonumen-
talny.

Nierozstrzygniecie

W ,,Demokracji. Przedstawieniach” Kra-
kowska pisze o Watbrzychu w czesci po-
Swieconej teatrowi krytycznemu, opisujac
g0 jako jego stolice, by zaraz w nastepnym
podrozdziale zdiagnozowac jego koniec.
Jesli diagnoza jest prawdziwa, to upasc
musiala tez stolica, bo przeciez nie sposob
byc stolica czegos, czego nie ma.

Krakowska za jedno ze znamion konca
uznaje ,aprioryczng aprobate” ze strony
widzow, ktorzy nauczyli sie, ze to, co wcze-
sniej wydawato si¢ obrazoburcze 1 skanda-
liczne, trzeba akceptowac, najpierw jako
wspolczesnie atrakcyjne 1 dowodzace by-
cia ,,na fali”, a potem — by nie znalez¢ sie
w niechcianym towarzystwie cenzorow
i,ciemniakow”. Pewnie ma stusznos¢, bo
2przekonywania przekonanych” 1 ,zakla-
danej solidarnosci” mamy w polskim te-
atrze az za duzo.

Z drugiej strony, gdy obserwuje pre-
mierowa publicznos¢ waltbrzyska wy-
chodzaca z teatru, nie mam poczucia, ze
jestem w jakims srodowiskowym kotku
wzajemne]j adoracji. Nie wydaje mi sig, ze
mozna opisac jej reakcje w opozycyjnych
kategoriach oburzenia i Slepej akceptacji,
prowokacji 1 bezwarunkowej kapitulacji
w 1mi¢ lokalnego patriotyzmu lub opo-
zycyjnej elitarnosci. Nawet jesli strategie
1jezyk ,teatru krytycznego” zostaty przy-
swojone 1 oswojone, to nie wydaje sie, by
teatr walbrzyski mial zamiar rezygnowac
z pracy nad nimi i budowania przy ich po-
mocy procesu autorefleksji.

Na plakacie autorstwa Mirka Kacz-
marka matpa w peruce wskazuje palu-
chem na patrzacych: ,teraz kazdy z was
jest Rzeczpospolita”. Jednak ta tytutowa
fraza nie pada w przedstawieniu. Dopada
mnie za to, gdy spektakl si¢ konczy. Oskar-
zenie czy wyzwanie? Nie potrafie rozstrzy-
gnacC. Ide z nierozstrzygnieciem przez nie-
rozstrzygniety Walbrzych. Pokoje go-
Scinne, gdzie nocuje, nazywaja si¢ Konrad.
Z okna wida¢ neon McDrive’a. W pociagu,
ktorym nazajutrz rano wracam, ekrany za-
checaja do wywieszania flagl 1 zapraszaja
na trzeciomajowa defilade ministra Blasz-
czaka.
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